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MENSAJE

A través de su historia, la Universidad Auténoma del Estado de México ha
tenido como uno de sus objetivos fundamentales lograr que el estudiantado
reciba una educacién basada en el libre pensamiento, apelando a un sentido
cientifico. La Escuela Preparatoria de la UAEM continuard mostrandose como un
punto de inflexién para la comunidad estudiantil por la calidad de la educacién
que se ofrece al tiempo que se ensefa a adquirir conocimientos, valores,
habilidades y destrezas que favorezcan el entendimiento de nuestro entorno
social y ambiental.

La responsabilidad de la Universidad Auténoma del Estado de México es
asegurar que la educacién que se imparte en la Escuela Preparatoria contribuya
a ampliar el horizonte personal y profesional de los estudiantes. El enfoque para
la apropiacién del conocimiento parte de aprovechar la experiencia de vida y
desde la autonomia de pensamiento y la reflexién lograr una comprensiéon mas
amplia de la realidad.

El material educativo que tienes en tus manos ha sido elaborado colegiadamente
entre especialistas de cada una de las areas del conocimiento. La creatividad, el
pensamiento critico y reflexivo, asi como el espiritu cientifico del claustro de
docencia e investigacion se reline en esta antologia con el fin de que te acerques
al conocimiento con una mirada critica. Este ejemplar ha sido elaborado con el
fin de establecer un aprendizaje dialégico que estimule tu curiosidad, que te
sirva como guia, y que invariablemente te provoque pasioén por el conocimiento.

El objetivo es lograr que recibas una educacién integral e incluyente que incida
de manera positiva en tu trayectoria escolar. Por ello es importante que asumas
un compromiso personal, empefio y dedicacién que te permita apropiarte del
conocimiento.

Patria, Ciencia y Trabajo

Doctor en Ciencias e Ingenieria Ambientales
Carlos Eduardo Barrera Diaz
Rector
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Introduccion

L a literatura es la via de expresion de los seres humanos (Volpi, 2011). Si crear arte
por escrito demuestra nuestra humanidad, entonces podemos concluir gue somos
humanos gracias a que escribimos literatura. El arte de la ficcion —la literatura— nos ayuda,
seamos escritores o lectores, a conocer a los otros, a reconocemos y a sentir empatia.

La preparatoria tiene el objetivo de acercar a los jovenes estudiantes a la diversidad de
disciplinas en que se organiza el conocimiento humano; cada area tiene el proposito de
empezar a formar la capacidad de discernimiento en cada estudiante.

El Plan de Estudios del Bachillerato de nuestra Universidad se orienta a la formacion inte-
gral, reflexiva, critica'y creativa, soportada por el desarrollo de las competencias genéricas
y disciplinares que el contexto exige a los jovenes como tU.

Las tres circunstancias mencionadas previamente —1) conocer a los demas, 2) acercarte
ala diversidad de disciplinas y 3) la formacion acorde al contexto— se combinan para que
tengas este libro.

El material que tienes en tus manos tiene como objetivo facilitar el proceso de ensefian-
za-aprendizaje. Este libro esta concebido para que el profesor desarrolle el programa de
la asignatura y juntos alcancen los objetivos esperados. Para lograrlo, los autores desa-
rrollamos los contenidos tematicos, realizamos una seleccion de lecturas y disefiamos
algunas actividades.

La asignatura de Literatura tiene como proposito general que al final del curso, los estu-
diantes:

Analicen desde una postura critica y reflexiva a la literatura como una manifestacion
artistica; a partir de las consideraciones tedricas, metodologicas e histdricas de las di-
versas corrientes de pensamiento; para identificarla como parte del patrimonio cultural
(Garrido Vargas, y otros, 2016, pag. 6).

Este libro, al igual que el programa, esta estructurado en cuatro modulos:

El primero considera como principio fundamental que conozcas la definicion de literatura
y contindia con los elementos constituyentes del andlisis de una obra literaria; finaliza des-
cribiendo las caracteristicas de los géneros épico, lirico, dramatico v narrativo.

En el segundo modulo se inicia el vigje a través de las diversas épocas en que se clasifica
la literatura para su estudio. En él conocerés las caracteristicas de las obras representati-
vas de la literatura griega, medieval, renacentista y barroca.

El tercero presenta a los autores vy las obras principales del Neoclasicismo, para continuar
con el Romanticismo, el Realismo y el Naturalismo.

En el ultimo modulo, partimos de los hechos que determinan el cambio de siglo, hasta
llegar con los autores vy las obras principales de los movimientos literarios caracteristicos
del siglo XX: ismos vanguardistas, Existencialismo v literatura latinoamericana del siglo XX.

Esperamos que el vigie que estas por comenzar sea agradable y que al final reconozcas
el valor de la literatura y sigas leyendo por gusto.

Los autores
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Modulo uno

La literatura como arte

Proposito del modulo: Fvalia argumentos mediante criterios en
los que interrelacione consideraciones
semanticas y pragmaticas con principios

de logica.
Competencias genéricas 2. Es sensible al arte y participa en la
y atributos apreciacion e interpretacion de sus

expresiones en distintos géneros.

2.1.Valora el arte como manifesta-
cion de la belleza y expresion de
ideas, sensaciones y emociones.

2.2 . Experimenta el arte como un
hecho historico compartido que
permite la comunicacion entre in-
dividuos y culturas en el tiempo y
el espacio, ala vez que desarrolla
un sentido de identidad.

4. Escucha, interpreta y emite mensa-
jes pertinentes en distintos contextos
mediante la utilizacion de medios, co-
digos y herramientas apropiados.
4.5.Maneja las tecnologias de la

informacion vy la comunicacion
para obtener informacion vy
expresar ideas.

7. Aprende por iniciativa e interés propio
alo largo de la vida.
7.3.Articula  saberes de diversos

campos y establece relaciones
entre ellos y su vida cotidiana.

8. Participa y colabora de manera efecti-
va en equipos diversos.
8.1.Propone maneras de solucionar

un problema o desarrollar un

10



Literatura La literatura como arte

proyecto en equipo, definiendo
un curso de accion con pasos
especificos.

8.2.Aporta puntos de vista con
apertura y considera los de otras
personas de manera reflexiva.

8. Identifica los supuestos de los Competencias
argumentos con los que trata de disciplinares basicas
convencer y analiza la confiabilidad
de las fuentes de una manera
critica y justificada.

11. Analiza de manera reflexiva y critica
las manifestaciones artisticas a partir
de consideraciones histdricas vy filo-
soficas para reconocerlas como parte
del patrimonio cultural.

1. La literatura como arte Contenidos
2. Definicion y caracteristicas de 10s

géneros y subgeéneros literarios

2.1 Género épico-narrativo

2.2 Género lirico

2.3 Género dramatico
3. Elementos que constituyen el analisis

de la obra literaria

11
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Tema 1. La literatura como arte

Cuando escuchamos la palabra arte la asociamos con la pintura, la musica, la
escultura y la danza, entre otras, pero ja qué se le llama arte”? Empecemos por
definir este término. Existen innumerables definiciones, sin embargo, nos identi-
ficamos con la siguiente:

Manifestacion de la capacidad creadora del hombre que proyecta en diferentes
formas y materiales sus ideas, sus emociones y sus sentimientos con respecto
alo que lo rodea y aguello que forma parte de su interioridad (uanL, 19806).

Como podemos ver, el artista al producir su obra manifiesta su sentir, y dicho
sentir se convierte al mismo tiempo en el sentimiento de una colectividad. Esto
ocurre al percibir el llamado placer estético que Unicamente puede ser experi-
mentado por el receptor al apreciar toda produccion artistica.

12



Literatura La literatura como arte

Es preciso mencionar que las bellas artes no pueden ser generadas en serie; es
decir, la pintura La ultima cena, que actualmente vemos en cualquier parte, no
es mas que una copia de la que pintd Leonardo Da Vinci; 1o mismo acontece
con La creacion de Adén, una de las pinturas més conocidas de Miguel Angel
Buonarroti. Por lo anterior, se puede afirmar que el arte es Unico e irrepetible.

ot i
]
!
{

Es necesario hablar de la diferencia entre las bellas artes mayores (musica, pintu-
ra, danza, escultura, arquitectura, literatura y cinematografia) y las menores, entre
las que se encuentran las artesanias; y es que las menores fueron disenadas
para tener un uso especifico en la vida del ser humano; por ejemplo, una olla de
barro fue hecha para contener algo, ademas de gue es una de muchas piezas
que se producen en serie, lo que no sucede con las bellas artes mayores.

} Te invitamos a leer el cuento Canastitas en serie de Bruno Traven; después
de conocer la historia podras determinar si esas “canastitas tejidas con poe-
mas no cantados” son consideras bellas artes o artesanias.

} Organiza un debate en tu grupo.
En la siguiente liga encontraras la historia:

http://www.culturatradicional.org/zarina/cuentos/canastit.htm

13
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> Observa las imagenes y escribe en la linea si es obra de arte o artesania.
Posteriormente, investiga y escribe una breve historia sobre cada una.

} Alfareria
ACTIVIDAD

Gioconda

)

14



Literatura La literatura como arte

Rebozo tejido .

3. Herm

Rebo.

Escultura del David

Tapetes

Palacio de Bellas Artes

En la literatura el escritor materializa sus vivencias, concibe las ideas vy las recrea,
representa su mundo Y refleja su época para ofrecersela al lector tal como la ve.,
Asl, vemos que esta disciplina es una de las bellas artes y se define como el arte
que emplea la lengua como medio de expresion; es decir que, mediante el uso
de palabras, el artista comunica fantasias, emociones e ideas con la intencion de
lograr algo bello. Es un fendmeno social de comunicacion (Del Rio, 2010: 5).

>

} Investiga dos definiciones de literatura: una en el diccionario y otra en
algun libro o en intermet. En el siguiente espacio andtalas vy al final elabora
tu definicion.

Definicion propi

ACTIVIDAD

15
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Proceso de comunicacion

Cuando se lee una novela, cuento, poema u obra de teatro se lleva a cabo el
proceso de comunicacion, en el que el autor es el emisor; es decir, el creador es
un ser de came y hueso, sin él la obra no existiria. Algunos autores lo denominan
como el narrador externo, mientras que al que guia la historia se le llama interno.

El receptor es el lector de la obra literaria y experimenta diversas sensaciones,
las cuales dependen del bagaje cultural y del estado de animo. Incluso te habras
encontrado con un poema, una cancion, una novela o un cuento que pareciera
gue fueron escritos pensando en ti, disfrutas de la historia, en la cual cada lector
determina el mensaje.

Al crear, el escritor utiliza un codigo, que es el lenguaje literario, el cual se
diferencia del cotidiano por la expresividad, la intencion vy la forma de decir
las cosas.

Como recordaras en el curso de Lenguaje y Comunicacion I, el objetivo del
lenguaje denotativo es que el mensaje sea claro, directo y sin ambigledades;
en cambio, el connotativo “esta lleno de ideas, pasiones, estados de animo vy
cargas emotivas” (Ramos, 2013: 20); ademas, hace uso de figuras literarias.

La obra es el canal por medio del cual llega el mensaje. Se habla también
de un contexto; esta palabra viene del latin contextum y se define como “la
serie de presupuestos sociales que determinan la situacion donde el autor
produce una obra y las condiciones del lector para la recepcion de la misma”
(Oseguera, 2005: 179).

De esta manera, para un lector gue conoce el contexto de una obra literaria tiene
mas sentido el contenido; de lo contrario, si le es ajeno, no comprendera de la
misma manera. Cabe sefalar que en la literatura, como en otras bellas artes,
habra tantas interpretaciones como receptores.

<

XS RAIIDLANDE | cc of siguiente cuento vy en el recua-
dro que esta al final representa los ele-
mentos del proceso de comunicacion
literaria.

La dicha de vivir
Leopoldo L.ugones

Leopoldo Lugones (1874-1938) Poco antes de la oracion del huerto,
m)f“‘a y periodista un hombre tristisimo, gue habia ido a
ver a Jesus, conversaba con Felipe,

mientras concluia de orar el Maestro.

10




Literatura La literatura como arte

—Y0 soy el resucitado de Naim —dijo el hombre—. Antes de mi muerte, me
regocijaba con el vino, holgaba con las mujeres, festejaba con mis amigos,
prodigaba joyas y me recreaba en la musica. Hijo Unico, la fortuna de mi
madre viuda era mia tan solo. Ahora nada de eso puedo; mi vida es un
paramo. ;A que debo atribuilo?

—Es gue cuando el Magestro resucita a alguno, asume todos sus pecados
—respondio el apdstol-. Es como si aquél volviera a nacer en la pureza del
parvulo. ..

—Asl lo crela y por eso vengo.
— ¢ Queé podrias pedire, habiendote devuelto la vida”?

—Que me deviuelva mis pecados —suspiro el hombre,

17
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David Jiterman (1976),
TEG juego de mesa

Tema 2. Definicion y caracteristicas de los
géneros y subgéneros literarios

En el tema anterior hemos hablado de la literatura como obra de arte. Ahora nos
ocuparemos de los géneros literarios; es decir, de la “clasificacion de las obras
literarias segun sus temas, intenciones v tipos de discurso, forma de expresion y
estructura” (Ramos, 2008 17).

Se abordaran tres géneros literarios: el épico o narrativo, el lirico o poético v el
dramatico o teatro.

Géneros literarios -

Narrativo # Lirico 4 Dramatico ‘

Son muchos los relatos que
surgen, la vida esta tejida de
ellos, narramos los hechos
que nos acontecen COMO
humanidad vy tratamos de
plasmar nuestro sello al
visualizar el mundo real vy
fantasioso para significar o
. resignifica  la  experiencia
propia.

18



Literatura La literatura como arte

} Instrucciones: lee con atencion el siguiente texto y realiza lo que se te pide.

>

El abuelo ACTllDAD
_DIAGNOSTICA

Francisco Hidalgo

Un abuelo v su nieto salieron de vigie con un burro, Bl nieto habla pasado
las vacaciones con su abuelo v ahora voMia a casa de sus padres para
empezar nuevamente el colegio, A ratos, el abuelo o el nieto se sublan &l
burro vy asl iban haciendo el viaje mas comodo.

El primer dia de viaje legaron a un pueblo. En ese momento el abuelo iba
sentado sobre el burro v el nieto iba caminando &l lado.

Imagen extraida de

Al pasar por la caﬂg principal del pueblo a\gunag personas se enfadaron PHtpS /Sl wordpress
cuando vieron dl vigjo sobre el burro y al nifio caminando. Declan: com/2012/08/13/el-molinero-

el-hjjo-y-el-asno-esopo/
—iParece mentiral [Qué Vviejo tan egoistal Va montado en el burro y el
pobre nifio a pie.

Al salir del pueblo, el abuelo se bajo del burro. Llegaron a otro pueblo,
Como lban caminando los dos junto &l burro, un grupo de muchachos se
rio de ellos, diciendo:

—iQué par de tontos! Tienen un burro vy, en lugar de montarse, van los
dos andando.

Salieron del pueblo, el abuelo subid al nifo al burro y conti-
nuaron el vigie,

Al legar a otra aldea, la gente exclamo escandalizada:

—iQué nifio mas maleducado! jQué poco respetol Va
montado en el burro vy el pobre viejo caminando a su lado.

En las afueras de la aldea, el abuelo v el nisto se subieron
los dos al burro. Pasaron junto a un grupo de campesinos
y éstos les gritaron:

—iSinverguenzas! ¢Es que no tienen corazon? Van a
reventar a polore animall

El anciano vy el nifo se cargaron al burro sobre sus
hombros. De este modo llegaron al siguiente pueblo. La
gente acudio de todas partes. Con grandes risotadas los
pueblerinos se burlaban diciendo:

—jQué par de tontos! Nunca hemos visto gente tan tonta.
Tienen un burro 'y, en lugar de montarse, o levan a cuestas.

Al salir del pueblo, el abuelo después de pensar un buen
rato le djo a su nieto:

—Ya ves gue hay que tener opinion propia y No hacer
mucho caso de 1o que diga la gente.

19
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1. Por sus caracteristicas, ¢a qué genero literario corresponde el
texto anterior?

2. ¢ Quiénes son los personajes que aparecen en el texto?

3. ¢ Cudl es el contexto en el que se desarrolla el relato?

4. ,Qué tipo de narrador se encuentra presente”?

5. El texto que leiste es considerado un texto literario, por lo tanto,
como lo apreciaste en el tema uno de este modulo, se conside-
ra una obra artistica. Escribe las caracteristicas que le permiten
considerarse una obra de arte

2.1 Género épico-narrativo

La narracion nace por la necesidad que ha tenido el ser humano de relatar vy
escuchar historias, ya sean imaginarias o verosimiles, con las que conoce y re-
conoce su identidad y el mundo que lo rodea.

Los mitos, las leyendas, las parabolas, las fabulas, asi como otras narraciones
populares son los antecedentes mas lejanos del género épico-narrativo, que
fueron dados a conocer de generacion en generacion, 10 que dio origen a la
tradicion oral.

20



Literatura La literatura como arte

Segun datos historicos, los cuentos mas antiguos de los que se tiene cono-
cimiento son de origen egipcio y datan de los siglos XIV y Xl antes de Cristo
(Ramos, 2012: 55).

De acuerdo a Ramos (2012), el género narrativo es aquel en “el cual el autor, a
través de un narrador ,nos cuenta una historia ficticia. . .puede ser presentada en
prosa o verso. liene un caracter dinamico porgue cuenta las acciones, los
hechos que viven 10s personajes”.

Asl, en la narrativa se cuentan historias a través de un narrador, en primera,
segunda o tercera persona. Los personajes realizan las acciones en un tiempo
y espacio determinados.

Esa historia contada puede partir de un hecho real y es recreada por el autor.

Caracteristicas

e EScrito en prosa 'y en algunos casos en verso.

e Extension variable.

e Hay narrador.

e Presenta trama y tema.

e Estructura compuesta por principio, desarrollo y desenlace.

e Usa la descripcion.

e Tiene elementos estructurales como: argumento, personajes,
espacio, ambiente y tiempo.

El género épico- narrativo se clasifica en los siguientes subgéneros.

GENEROS EPICO-NARRATIVO

Subgéneros mayores Subgéneros menores

Epopeya

Poema épico

2
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Subgéneros mayores'

Novela: es un relato en prosa, generalmente extenso, gque cuenta una historia de
ficcion o con un desarrollo mas completo que el de los relatos breves o cuentos.
Prado Gracida (2005) define novela como: “Un texto narrativo de mayor exten-
sion gue el cuento, contiene mas de una intriga, Muchos personajes de quienes
se observa el desarrollo del caracter”.

Caracteristicas

1

Cuenta una historia que puede ser inventada o basada en hechos reales.
No es verdadera, es verosimil.

Generalmente es extensa.

Trama compleja donde se entrelazan varias lineas de accion, ambientes y
pesonajes con problematicas diversas.

Mayor nimero de personajes.
Escrita en prosa.

Se presenta en varios subgéneros: histotica, ficcion, policiaca, amor,
aventuras, entre otros.

Plantea conflictos humanos ya sea individuales o colectivos.
Puede alternar varios narradores.

Estructura: exposicion, nudo o desarrollo, climax y desenlace.

Tomado de Sigarreta y Bustamente (s/f). http://www.slideshare.net/jorgeluis19/la-novela-y-sus-ca-

racteristicas-num-3-revisado.

2



Literatura La literatura como arte

El manzano
Daphne du Maurier
(Novela corta - Texto completo)

Consuta la siguient

o Mga Fuente: pixabay.com
om/te >|-manzano-du-maurier/

https.//ciudadseva
Encontraras una novela corta, lesla v redliza en tu cuademo
las actividades siguientes:

1. Investiga la biografia del autor y anota datos relevantes.
2. Porgueé se titua el texto "El manzano’, explica.

3. Queé conflicto o conflictos humanos plantea el autor,

23
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y furiosa, que mas parecia un ladrido gue un grito humano, y gue cubrio
todo el estruendo popular:

— Agua.

Esta exclamacion de amargura, lejos de excitar la compasion, fue un
aumento de diversion para el buen "populacho” parisiense que rodeaba
la picota.

Quasimodo con una mirada de desesperacion, repitid con voz ain mas
amarga.

— jAgual
Y de nuevo se echaron todos a rerr,
Una muier le tiraba una piedra a la cabeza.

— Para gue aprendas a no despertamnos por la noche con tu maldito
campaneo.

— jAgual —repitio por tercera vez Quasimodo estremeciendose.

Vio en aguel momento aborirse el gentio para dar paso a una muchacha
vestida de un modo singular: acompanabala una cabrita blanca con cuer-
nos dorados y levaba en la mano una pandereta,

iChispeod el ojo Unico de Quasimodo! Aguela mujer era la gitana a quien
habia intentado robar la noche anterior, travesura por la cual estaba cono-
ciendo aquel castigo. Parecidle entonces que la gitana iba a vengarse
tambien v a darle su correspondiente pedrada como todos los demas.

Viola, en efecto subir, con rapidos pasos la escalera. La colera v el despe-
cho le sofocaban, hubiera querido poder derribar la picota.

Ella, acercose sin hablar y de su cinto desato una calabaza con agua, gue
acercod con dulzura a los labios del miserable,

Y entonces, en aguel ojo hasta entonces tan seco vy tan encendido, viose
rodar una gruesa lagrima que cayo lentamente a lo largo de aguel rostro
disforme. Tal vez era la primera que el infortunado derramo en su vida. ..

Texto tomado de Nuestra Sefiora de Paris de Victor Hugo.

Cuento: es un relato en prosa, generalmente mas breve gue la novela, mediante
el cual se narran hechos ficticios. Un cuento es protagonizado por un grupo re-
ducido de personajes y con un argumento sencillo. No obstante, la frontera entre
cuento largo y una novela corta no es facil de trazar; sin embargo, el tema en este
caso es lo que nos ayuda a definir dicha diferencia.

Caracteristicas
El cuento presenta varias caracteristicas que o diferencian de otros generos

narrativos:

+  Ficcién: aunque puede inspirarse en hechos reales, un cuento debe, para
funcionar como tal, recortarse de la realidad.
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Argumental: el cuento tiene una estructura de hechos entrelazados (accion
—consecuencias) en un formato de introduccion-nudo-desenlace.

Se desarrolla de forma lineal o en orden cronoldgico: a diferencia de lo
gue sucede en la novela, en el cuento todos los hechos se encadenan en
una sola sucesion de hechos.

Personaje principal: aungue puede haber otros personajes, la historia habla
de uno en particular, a quien le ocurren los hechos.

Unidad de efecto: comparte esta caracteristica con la poesia. Esta escrito
para ser leido de principio a fin. Si uno corta la lectura, es muy probable que
se pierda el efecto narrativo. La estructura de la novela permite, en cambio,
leerla por partes.

Prosa: el formato de los cuentos modernos generalmente (a partir de la apa-
ricion de la escritura) suele ser la prosa.

Brevedad: pory para cumplir con estas caracteristicas, el cuento es breve y
sencillo en su trama.

Sus personajes por 1o general son esquematicos, es decir encaman una
virtud o un vicio.

Por ser un texto narrativo sus elementos estructurales son: los personajes, el
tiempo, el espacio y el narrador.

Tipos de cuento

El cuento popular o tradicional: es una narracion tradicional breve de he-
chos imaginarios que se presenta en multiples versiones, que coinciden en
la estructura, pero difieren en los detalles. Tiene tres subtipos: los cuentos de
hadas, los cuentos de animales y los cuentos de costumbres.

El cuento literario: es el cuento concebido y transmitido mediante la escritu-
ra. Tiene un lenguaje mas estético y recursos mas cuidados y su autor suele
ser conocido dentro del ambiente literario.

Informacion tomada de http://www.webcolegios.com/file/419f38.pdf

Estructura
Se compone de tres partes.

Introduccion o planteamiento: es la parte inicial de la historia; en ella se
introducen todos 10s personajes y sus propositos, pero fundamentalmente lo
gue se presenta en la introduccion es 1o que se quiebra o altera en el nudo.
La introduccion sienta las bases para que el nudo tenga sentido.

Desarrollo o nudo: en esta parte el conflicto o el problema de la historia
toma forma y suceden los hechos mas importantes.

Desenlace o final: parte en la que se suele dar el climax, la solucion a la
historia y finaliza la narracion; incluso en los textos con final abierto, hay un
desenlace.
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Lorenzo, el magnifico
Cristina Pacheco

Todos los sabados, a las ocho en punto de la manana, aparecia en alguna
de las casas donde estaba al cuidado del jardin, los arriates o un simple
patio sombrio donde el florecimiento de magnolias, nisperos y camelias era
parte de los miagros que, segun don Lorenzo, el jardinero, Dios realiza para
damos pruebas de que aun existe.

Don Lorenzo era un hombre corpulento, de espaldas anchas, manos nudo-
sas y asperas. Remataba su cuelo una cabeza perfecta. En el pelo siempre
trala entremetidas Nojas secas, ramitas, petalos, Eso daba aspecto de dios
pagano a aguel hombre vestido con ropas imposibles de discermir: recubier-
tas de lodo, descoloridas, entre remiendos v costuras burdas; formaban una
textura semejante a la corteza de un arbol.

El jardinero aparecia en las casas derramando tierra y disculpas porgue sus
zapatones dejaban terroncitos y huellas de su paso. Invariablemente daba
principio al trabajo con un mondlogo que era una excusa adelantada por la
lentitud con que lo redlizaria:

—Antes era diferente porque me ayudaban mis hijos y juntos en un rato
acabdbamos. Desde que estudian ya no quieren trabajar conmigo. .. les da
verglenza enlodarse. Muchachos tontos. .. parece gue no saben que al final
de la vida todos acabaremos igual de enterregados,

Mientras iba auscultando troncos y ramas, retofios v raices, don Lorenzo
tenfa la costumbre de siloar canciones de otros tiempos. Sialguien se apro-
ximalba sustituia el sibido por una nueva justificacion:

—Palabra gue si hublera pajarios, yo no chistaba; pero como no guedan,
pos chiflo un rato pa' que las plantas se aegren, porgue asl tiene que ser. ..
asl estan acostumbradas.

En la soledad, con las manos clavadas en la tierra y los ojos dirigidos al clelo,
don Lorenzo habia llegado a la conclusion de que en el mundo no hay cosas
iNnUtiles ni objetos sin sombra:

—Y sino me lo cree, en un rato que tenga libre fiese bien y vera como,
saliendo el sol, hasta la flor mas chiguita la tiene. Eso quiere decir que aun
las personas ignorantes v feas como yo estan llenas de ama, © sea, que
también existimos para Dios.

Aguel hombre, gue advertia la presencia del Todopoderoso en 1os infinitos
miagros de la tierra, lo imaginaba como a un ser perfecto, bondadoso, pero
sobre todo de memoria infalivle.

—Hl sabe cada cosa gue hay en el mundo, se acuerda de donde estén
los rios y las montanas, tiene presentes nuestros cuerpos y caras porgue,
después de todo, nos hizo a su imagen y semeianza. Y por eso mismo El
Quiere que muramos asl, que lleguemos completitos al "dia del juicio final",
Sabe que esa fecha estara presente en Dios Padre y que sl Este, en vez
de mirar gue salen de los sepulcros personas completas las ve mochitas y
rotas, a lo mejor se burla de su Hio v le dice: «Estas son las personas que tU
creaste, ¢por estos cachos de gente fuiste a morirte en la cruz?». En cambio,
si legamos enteros, o felicitara. Es como uno con sus hijos: silos ve que
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pasan de ano, se alegra; sl en cambio reprueban por hacer mal el trabgjo,
se pone triste,

Y agquella filosofia que dio sentido a la existencia de don Lorenzo fue tamoien
la causa de su muerte.

Un sabado de julio don Lorenzo llego arrastrando una piema.

—Ustedes perdonaran —comento—, pero es que me di un santo porrazo. Ya
me pusieron fomentos de sal... no tardo en curarme.

Una semana después aparecio por el rumbo apoyandose en un baston de
Apizaco.

—La tranca no es mia —aclard—. Me la prestd mi compadre para gue no
me recargue tanto en la pata mala. £s 1o mismo gue cuando se guebra una
rama: se necesita apoyarla en una horgueta mientras amaciza, porgue sino,
se rompe.

Aungue cada sabado se despedia prometiendo que:
—QOra sl, pa' la proxima vengo aliviado. ..

Al siguiente regresaba apoyandose con mas fuerza de su baston, Ante sus
CONOCIdos y amigos No concedia importancia a la persistencia del mal, pero
en la soledad de los jardines y patios confesd a sus flores predilectas —la
Zinnia, €l rascamono, el clavel de poeta—, gue la piema se le habla empezado
a ennegrecer y las punzadas le arrancaban lagrimas.

Repentinamente don Lorenzo se ausentod de sus rumbos. Enlos setos crecio
el pasto vy rebaso sus limites. De las enredaderas colgaban hojas secas. Los
folgjes se aplomaron. Tan inesperadamente como habia desaparecido. .. &l
hombre regreso.

Ante la decadencia de os patios v jardines que estaban a su cuidado explico:

—Ya ve que nunca falto, pero ancra si no me quedo mas remedio que Ime
unos dias para Acolman. Fui a ver a un médico muy bueno. Bl me ha estado
envenenado la enfermedad con emplastos de colguico v belefio. Son plan-
tas venenosas y por eso mismo —segun me dijo el doctor—, para mi caso son
buenas, porgue Unicamente el mal puede curar al mal,

Aungue durante el dia don Lorenzo procuraba convencerse de que ioa mejo-
rando gracias a los emplastos venenosos, en las noches se estremecia &l
ver como aguella mancha negra iba creciendo y oscureciéndole toda la piel;

—Yaven, /o les dig? Cada cosa tiene su sombra... hasta la muerte cuan-
do se nos va acercando.

Don Lorenzo pudo haberse salvado, pero antes de morir nos explico:

—Ahora me salen con que sl me dejo cortar mi piema me alivio, pero yo no
quiero. Con una sola pata ¢quien me dara trabajo? Y luego, ¢,con qué cara
me presento ante Dios &l "dia del juicio final'? Para que yo viniera al mundo,
Fl me prestd este cuerpo con su cabeza, con sus dos patas, sus manos,
asl gue ¢como se lo devuelvo sin un cacho” No, a mi no me cortan nada.

Cuando me muera quiero estar enteriio: con mi sombra completa y con toda
mi ama adentro,

Tomado de la obra Sopita de Fideo (1984).
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Subgéneros menores

Fabula: género narrativo didactico, escrito en verso o en prosa, de breve exten-
siony fines ejemplificadores; sus protagonistas suelen ser animales v lleva al final
una moraleja (Ramos, 2012).

Caracteristicas

+ Se puede encontrar escrita en verso o en prosa.

+ Es una narracion breve y alegdrica.

+ Es universal y atemporal.

+ Tiene pocos personajes.

+ Los personajes son animales, objetos inanimados o humanos.

* Es verosimil.

+ Ellenguaje es claro, en un tono festivo, cotidiano y elegante a la vez.
+ Tiene un fin didactico.

« Siempre deja una moraleja.

Estructura

Inicio: presenta el suceso v los personajes.

Desarrollo: se desencadena toda la situacion que viven los personajes.
Conclusién: es el desenlace de la historia.

Moraleja: es la ensefianza moral o didactica que nos deja la fabula.

El caballo y el asno
Esopo

Un hombre tenia un caballo y un asno. Un dia gue ambos iban camino a
la ciudad, €l asno, sintiendose cansado, le dijo al cabalo:

— Joma una parte de mi carga si te interesa mi vida,

El caballo haciéndose el sordo no dijo nada y el asno cayod victima de la
fatiga, y murio allf mismo. Entonces el dueno echo toda la carga encima del
cabalo, incluso la piel del asno. Y el caballo suspirando dio:

Imagen extraida d
archivo.frome. pe/s
caballo-y-asno-20
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—jQué mala suerte tengol jPor no haber querido cargar con un ligero fardo
ahora tengo que cargar con todo, y hasta con la piel del asno encimal

Moralgia:

Cuando no tiendes la mano al projmo, te perjudicas a ti mismo.

Leyenda: corresponde al género narrativo de transmision oral que combina 1o
real con lo ficticio; sus personajes son seres humanos y seres sobrenaturales
(demonios, fantasmas, brujas, entre otros). Segun Ramos (2012), la palabra le-
yenda se deriva de la raiz latina legenda, y significa “lo que debe ser leido”

Caracteristicas

+ Se ubica en un tiempo v lugar especifico.

+ Con el tiempo pierde elementos pero gana otros basados en las costumbres
y tradiciones de los pueblos.

+ Através del tiempo siguen vigentes.

« Ensufinal se siembra la duda y el peso de la incertidumbre.

Los ojos del Nazareno
(Leyenda colonial)

En elaltar de laiglesia del Convento de las
Capuchinas, se encontraba una imagen
de Jesus de Nazareno. Era una belisima
imagen elaborada en Guatemala, que,
originalmente, estaba destinada para ser
venerada en la caplla de la casa de los
condes de Santiago Calmaya, situada
en la hoy Avenida Pino Suarez ndmero
30. Después de permanecer en la capi-
la por un tiermpo, uno de los condes
obsequio la escultura al convento. Se
tratalba de una majestuosa imagen del
Ecce Homo sangrienta vy doliente como
pocas, los fieles temblaban de dolor vy
pena al verla, tal era su realismo. Los
0jos del Nazareno, hechos de vidrio, expresaban una triste mirada plena
de humidad vy dolor, eran el rasgo sobresaliente de la escultura,

La dolente imagen sala en procesion todos los viermes santos vy
recora las cales de la ciudad, seguida de penitentes gue se flagelaban
las espaldas hasta desfigurarlas y hacerlas sangrar. El Nazareno era
el patron de la Cofradia, v cada afo le celebraban efectuando un
novenario. Para tal ocasion, en el presbiterio (espacio en tomo al altar
mayor) de la iglesia de las capuchinas se levantaba un altar especial,
en el que se remplazaban las sencillas potencias de plata del Nazareno
por otras elaboradas en oro, con los rayos cubiertos de esmeraldas,
ruoies y diamantes, v con las bases adormadas con una gran amatista y
perias. Las potencias eran hermosas, valiosas y sumamente costosas.
Las telas que engalanaban el altar estaban bordadas por las manos de
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las diestras monjas con hilos de oro. Habla candeleros de plata maciza,
talados por artistas indigenas vy mestizos que eran un primor; en ellas
se colocaban velas escamadas que las pacientes monjas formaban
para el efecto. No faltalban las flores en jarrones de fina porcelana china.

Una tranquila tarde en que el slencio cubria el convento y las monjas
dormian la siesta, la iglesia se encontraba cerrada. Domitlo Alderete, el
sacristan, no dormia; aprovechaba el tiempo y el sosiego para arreglar
los pliegues de una cortina de damasco carmesl que se resistia a sus
acomodos estéticos. Domitlo habla sido un artista de la acrobacia, pero
desgraciadamente un mal dia habla sufrido un cruel accidente gue lo alejo
por completo de su peligrosa profesion, pero conservaba su agilidad vy su
fuerza. No le quedd otro remedio gue volverse sacristan, decision de la
que no se arrepentia,

Absorto en el arreglo de la cortina, Domitilo Alderete escucho de pronto
que de la puerta que daba acceso a la iglesia legaban unos ruidos como
sl alguien guisiera forzarla por medio de una ganzda. Al poco rato, un
hombore penetro al interior con mucho sigilo para no hacer ruido. Al verlo,
Domitilo se escondio detras de la cortina y vio a hombre que de puntitas
se acercaba al dtar del Nazareno. Subio hasta donde se encontraba la
imagen v le aranco de la cabeza una de las suntuosas potencias, gue
guardo en un saco que trala para tal efecto. El ladronzuelo ya se aprestaba
a quitarle las otras dos potencias al Nazareno cuando el sacristan tomo
uno de los jarrones del altar v le dio fremendo golpe en la cabeza, guien
cayo al suelo medio atarantado; con esfuerzo consiguid abrir los 0jos v su
mirada choco con la doliente y acuosa del Cristo, cuyos 0jos parecia que
acaban de llorar de tristeza y desencanto. Al sentir la mirada, el caco lanzo
un grito desgarrador, su cuerpo empezo a temblar como el azogue, un
flo mortdl le recorria las venas del cuerpo, su expresion acusaba miedo v
hasta terror 0 panico. Su rostro mostraba la palidez de los muertos y sus
0jos parecian los de un demente. El crimind tenia por nombre Teodosio
Lirian, desde muy temprana edad se habia dedicado al robo v a la estafa,
era vicioso y cruel, y la edad le habia hecho refinar sus malas artes. Era un
delincuente de la peor especie, que vivia en el pecado del vicio v la lujuria.

Alver en el suelo al hombore, el sacristan levanto a Teodosio en brazos y se
dirigio hacia el Palacio Vireinal. Cuando llego, a todos los alcaldes del virey
les comunico que el hombre gue llevaba era un ladron sacrlego gue habla
guerido desvalijar al santo Nazareno. Teodosio, por su parte, no escucha-
ba nada de o que se decla, se imitaba a decir cosas incoherentes que
nadie entendia sin dejar de temblar. Fue enviado a la carcel de la Corte. Bl
preso gritaba furloso y sudaba de miedo ante las cosas terribles que sdlo el
podia ver y oiry que le perseguian causandole tal terror. Las autoridades se
dieron cuenta gue Teodosio habia perdido la razon y decidieron trasladarlo
al Hospital de San Hipolito, que en aquel entonces albergaba a la gente
pobre gue se volvia loca de atar, Teodosio se quedaba sentado en una
esquina de la gran sala del hospital, muerto de miedo y con las manos en
los ojos tratando, en vano, de librarse de la mirada acusadora del Nazare-
no que lo perseguia sin tregua.

Los sudores de miedo vy los temblores de panico no le dejaban vivir, su
vida era un calvario. Entre las incoherencias gue pronunciaba habla frases
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que los guardianes entendian. Teodosio decia: “{El me dio una bofetada
aqull" Y se llevaba la mano a una de sus mejilas. El tempo paso; muchos
anos hablan transcurrido desde aquel sacrlego intentd de robar el altar
del Nazareno. Teodosio seguia igual, si no es que peor, siempre viendo la
mirada acusadora de aquellos 0jos inmoviles, gue a veces lloraban de tris-
teza. El ladronzuelo ya nunca mas recobro la razon, sdlo le restaba esperar
la muerte v bajar a los tenebrosos y calientes infiernos.

Desde ese entonces la gente dice: "Nunca se debe robar un recinto
sagrado, so pena de surr los desvarios de Teodosio Lifan”,

Tomado de http://www.mitos-mexicanos.com/leyendas-mexicanas-epoca-colonial
/los-ojos-del-nazareno-leyenda-colonial.html

Mito: es un relato legendario gue surge con la finalidad de dar una explicacion
a los fendmenos naturales y sobre todo al origen del mundo; por ello, en estas
narraciones los personajes son dioses, semidioses, ciclopes, titanes y demas
seres mitologicos, y también seres humanos.

Prometeo encadenado

Prometeo, hio de Zeus, Titan a quien le gustaba presumir su astucia,
una ocasion entro sigilosamente en el Oimpo y robo el preciado tesoro
del carro del dios Sal (el fuego), v sin mucha demora, 1o devolvio a los
indefensos mortales.

Elsie Russell (1994),
Prometeo
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/eus convencido de que debla castigar las burlas de Prometeo, llamo a
Hefestos vy le ordend que creara una mujer hecha de arcila. Una vez lista, le
dio vida v la envio con Hermes ante Epimeteo (hermano de Prometeo). La
mujer se llamaba Pandora y levaba con ella una cgja llena de terribles males
que jamas debla ser abierta. Prometeo intentd gue su hermano se algjara de
cuaquier cosa gue tuviese relacion de los Dioses, sin embargo, fue en vano,
va gue Epimeteo estaba perdidamente enamorado de ella, v tras un leve
tiempo, la desposod. Luego de esto, Pandora cumplid su destino v abrid la
caja de la cual salieron todos los males hacia el mundo, con o cual Zeus logro
vengarse de los hombores. Cuando Prometeo se liberd de Pandora, Zeus
muy encjado mando capturarlo a Hefesto; luego fue llevado a una montana
lamada Caucaso, donde fue encadenado vy castigado por 30 000 anos. En
su prision, cada cierto tiempo una hambrienta aguila se acercaba a Prometeo
v le devoraoa el higado, Como €l era inmortal, recuperaba su higado. A pesar
de esto, el aguila regresaba cada noche devorar su “‘cena’. Esto le ocasiona-
ba un sufrimiento inimaginable v etemo a Prometeo.

Treinta arios despues, Hercules (hijo de Zeus) paso por la prision de Prome-
teo, ya que iba de camino al Jardin de las Hespérides, y cuando vio a enorme
aguila le dispard una de sus poderosas flechas con la que la aniguild y liberd a
Prometeo de su castigo. A Zeus, gue estaba muy orgulloso de la gloria de su
hio, no le Importd que Prometeo evitase su castigo, asf que 1o invitd al Climpo,
pero debia levar con él la roca a la gue Tue encadenado.

Epopeya: subgénero épico en verso o en prosa de transmision oral que engloba
algunas de las mas antiguas manifestaciones literarias en las que los pueblos re-
conocian sus origenes vy sus ideales (Ramos, 2012: 53). Consiste en la narracion
extensa de acciones transcendentales o dignas de memoria para un pueblo en
torno a la figura de un héroe.

Caracteristicas

+ Los hechos narrados tienen una base real o historica de una nacion.,

+ Se divide en rapsodias.

+ Originalmente las epopeyas fueron escritas en verso.

* Su personaje principal es un héroe o héroes, asi como un gran nimero de per-
sonajes mitologicos vy fantasticos.

* Exalta los valores, sobre todo el amor, la valentia y el honor.

+ Los hechos bélicos o de guerra se desarrollan en tiempo y espacio determinados.

Estructura

Planteamiento o exposicién: es la presentacion de los motivos de la narracion,
los cuales van desarrollandose conforme avanza la narracion.

Invocacion o ruego: es la peticion que hacen los personajes mortales a los dioses
0 semidioses con la finalidad de salir victoriosos en asuntos bélicos o cotidianos.
Nudo: en una epopeya es la parte en la que se presentan los personajes, desa-
rrollan las acciones y describen los ambientes y espacios, por lo cual es la parte
mas extensa.

Desenlace: la narracion llega al momento de la solucion, ya sea en forma satis-
factoria o no.

Epilogo: es la parte que pone fin a la epopeya; en ésta se narran de manera resu-
mida los acontecimientos posteriores al desenlace.
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Breve epopeya de Ulises

Ulises v sus hombres fueron capturados en su paso de vuelta a ftaca por imagen extraida de: hip://
1 : 1 4 : lailladaylacadisea.blogspot.

el reino dg Mggmeqqu un rey despgta y mezauino gue va\oraba en gran r/2010/08 e ey

medida la inteligencia de sus rivales e ided una manera de desafiar a Ulises: a-cdisea i

—Marfiana os pondré en fila, de ta manera que cada uno sdlo pueda ver a
los que tiene delante de &l. Colocare sobre cada una de vuestras cabezas un
plleus blanco (sombrero griego de esa época) o un pileus negro. Preguntaré
el color de su pileus a cada uno por turno, comenzando por el Uitimo de la fila,
de tal forma gue todos puedan escuchar su respuesta. A los que acierten,
los dejare libres y los gue no, moriran en el acto.

Ulises pregunto:
— ¢ Cuantos pleus habra de cada color?

— S0lo necesitas saber que No seran todos Iguales—contestd Megineguio—.
Y nada mas te diré.

Dicho esto, dejo a Ulises y a sus hombres solos en su encierno.

Esa noche, gran desconcierto y temor se aduefio de sus amas, pero Ulises
penso un plan que garantizaba la salvacion de todos ellos, salvo de uno: el
ultimo de la fila,

Texto tomado de: iestierra.blogspot.com/2010/02/breve-epopeya-de-ulises.htm

Poema épico: subgénero literario en verso, se deriva de la epopeya, relata hechos
protagonizados por héroes de importancia extraordinaria para un pais. Cuenta las
hazanas y aventuras de héroes cuyas cualidades principales son su sentido del
honor, su fuerza y su coraje.
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Canta, joh, musal,
la colera del Pélida Aquiles

‘Canta, oh musa, la cdlera del Pélida Aquiles;
colera funesta que causo infinitos males a los agueos
y precipitd al Hades muchas amas valerosas de héroes,
a quienes hizo presa de peros y pasto de aves
—se cumplia la voluntad de Zeus—

Desde que se separaron disputando el Atrida,
rey de hombores,

Y el divino Aguiles.

} Después de que conociste los subgéneros del género épico-narrativo v leiste
algunos ejemplos, completa el siguiente cuadro.

ACTIVIDAD

Subgénero Caracteristicas principales

Novela
Cuento
Fabula
Leyenda
Mito
Epopeya

Poema épico
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Elementos estructurales del género épico-narrativo

Argumento o historia: es la sintesis que incluye los pasajes mas importantes
de la historia y nos presenta el inicio, el desarrollo y el desenlace de la historia.
Se compone de dos partes, la primera es la que presenta el orden cronoldgico
de los acontecimientos vy la segunda es la que da sentido al seleccionar nom-
bres de personas o lugares, lenguaje empleado por los personajes, el suceso y
los sitios en donde se desarrolla el relato.

Tema: hace referencia al conjunto de acciones de los personajes que caracteri-
zan al relato haciéndolo unico. Entre los temas utilizados en |a literatura destacan
el amor, la muerte, la vida, el odio, entre otros. Ademas, junto con el tema, se
desarrollan los valores o antivalores en los personajes.

Espacio: son todos los sitios o lugares en donde se desarrollan las acciones de la
narracion y puede ser abierto (intemperie) o cerrado (dentro de una construccion).
Ambiente: son todas las caracteristicas psicologicas o sentimentales que ma-
nifiestan los personajes a traves del relato vy en torno al tema central. En algunos
relatos la descripcion no especifica dichas caracteristicas, pero por el entorno o
contexto de la obra el lector habra de deducirlas.

} A continuacion, se presenta un fragmento; lee y reflexiona para que puedas
localizar en él: tema, espacio y ambiente.

>
ACTIVIDAD

El principe feliz
Oscar Wilde
(Fragmento)

En la parte méas alta de la ciudad, sobre una columnita, se alzaba la estatua
del Principe Feliz,

Estaba toda revestida de madreselva de oro fino. Tenia, a guisa de 0jos,
dos centelleantes zafiros y un gran rubl rojo ardia en el pufio de su espada.

Por todo 1o cual era muy admirada.

—Es tan hermoso como una veleta —obsernvo uno de los miembros del
Consejo que deseaba granjearse una reputacion de conocedor en el
arte— Ahora, que no es tan Utl —afiadio, temiendo que le tomaran por un
hombre Poco practico.

Y realmente no lo era.

— ¢ Por gue no eres como el Principe Feliz? —preguntaba una madre carl-
fosa a su hiito, que pedia la luna—. El Principe Feliz no hubiera pensado
nunca en pedir nada a voz en grito.

Fuente: tomado de Wilde, Oscar. “El Principe Feliz”, en Cuentos, Editorial Porrua.
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Responde

1. /Cual es el espacio del fragmento anterior?

2. ¢ Queé tipo de espacio es?

3. ¢Cudl es el ambiente que se refleja en el fragmento anterior?

4. ;Cudl es el tema que se aborda en el texto?

Métodos narrativos
+ Por el principio: la estructura es lineal; va de principio a fin y no tiene saltos
de tiempo.

+ Desde la mitad: el relato empieza con el nudo del cuento; se realiza una re-
tfrospeccion para regresar al principio y conocer los antecedentes y después
una proyeccion para saltar al climax y al desenlace (Ramos, 2012; 63).

+ Por el final: como el nombre lo indica, el relato empieza por el final y da un
gran salto para explicar la situacion actual (principio) y continua con el climax;
en algunas ocasiones regresa al final, es decir, al punto en el gue inicio.

Tiempo

Es sumamente interesante descubrir gue en los textos narrativos los tiempos que
se manejan son diversos; por un lado se tiene el tiempo de la narracion, que es
el tempo que dura la lectura; por otro, el tiempo narrativo, que es el tiempo que
transcurre dentro del relato y a su vez es variable.

Segun Luz Aurora Pimentel, existen cuatro tipos de narracion de acuerdo con el
tiempo gramatical:
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Caracteristicas

Retrospectiva

Prospectiva
o Predictiva

Intercalada

Personajes

El narrador relata un hecho pasado.
Utiliza el tiempo pasado y el copretérito.

El narrador relata en un tiempo futuro.

Los verbos se encuentran en pospretérito
(es la menos utilizada).

Se emplea la segunda persona gramatical.

El narrador se encuentra dentro del mundo
narrado y da cuenta de los hechos que
suceden.

Utiliza el tiempo presente.

La narracion se realiza en forma de cartas
o de diario y el narrador combina la retros-
pectiva con la simulténea para relatar he-
chos pasados y al mismo tiempo senalar
lo que ocurre en el presente.

Del pasado guardaba el recuerdo de la felici-
dad que les daba, aunque esta fuera efimera.
Recordaba en todo instante su traicion.

Al anochecer llegara un bote que te trasporta-
ra hasta que llegues al sur.

Amelia y Joaguin se encuentran en el café de
la esquina. Ella toma entre lagrimas sorbos
pegquenos de café. El pensativo, se cuestiona
por qué el pequeno tuvo que morir.

21 de octubre de 2016.
Escribir estas lineas me causa felicidad, hoy
llegd al momento que No pensaba Vivir.

Son los actores que desarrollan el relato; algunos son sumamente importantes,
otros menos, y otros aparecen solo una vez, pero complementan la obra.

CLASIFICACION DE LOS PERSONAJ”
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Tipos de narrador

Como se ha mencionado, una de las caracteristicas principales del género na-
rrativo es la participacion de un narrador, quien puede estar dentro o fuera del
relato, pero es el que dirige el relato. Dependiendo de la persona gramatical que
se emplee, es el tipo de narrador.

+ Narrador personaje o protagonista: participa dentro de la historia; es
a quien le ocurrieron los hechos, utiliza la primera persona gramatical
en el relato.

« Narrador omnisciente: conoce toda la historia y sabe todo lo gue piensan
y sienten 10s personajes; emplea la tercera persona gramatical.

+ Narrador testigo: conoce la historia, pero no participa en ella; emplea la
segunda y tercera persona gramatical. La diferencia con el narrador omnis-

ciente es que conoce de manera parcial a los personajes.
} Lee detenidamente y escribe en el espacio blanco el tipo de narrador al que
M corresponde cada fragmento.
VIDAD

Sentados en las tribunas del estadio,
podiamos sentir la tension de los 22 ju-
gadores en la cancha mientras nuestro
campeon, se preparaba para anotar ese
penal decisivo bajo la atenta mirada de
sus comparieros. Anoto justo en uno de
los angulos del arco, y el estadio se vino
abajo. Eramos los campeones.

Era un dia lluvioso. Laura caminaba por
la calle Recoletos, como lo hacla todos
los dlias al volver a su casa después de
un largo dia de trabajo. Todo parecia
normal, era un dia comun y corriente, o
eso era lo que Laura creia.

Lo que ella no sabia es que ese dia su
vida iba a cambiar por completo.

Desde que se zambullo en el rio. Ape-
chugo el cuerpo y luego se dejo ir co-
rmendo abajo, sin manotear, como Si
caminara pisando en el fondo, después
rebalso la orilla y puso sus trapos a se-
car, o vi. Que temblaba de frio, hacia
aire y estaba nublado.

Fuente: tomado de http://www.ejemplode.com/41-
literatura/4158-ejemplo_de_narrador_omnisciente.html
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2.2 Género lirico

Es el género literario en el que el autor expresa sentimientos, emociones
0 sensaciones con respecto a alguien o algo.

Toma su nombre de la lira, un instrumento de cuerdas con el que en
Grecia se acompanaba algunos cantos; aunque posteriormente hubo
una separacion de musica y poesia, se siguid nombrando liricas a las
composiciones.

De esta manera, podemos decir que en la lirica el poeta expresa su inti-
midad, por o tanto, es esenciaimente subjetiva. Montes de Oca (1986
165) define lo lirico como manifestacion de realidades que se encuentra
en cualquier tipo de expresion literaria, como el teatro y la épica.

¢De qué estabas hecha Diana Laura? Te quiero

¢ De maderas preciosas, de marfil, Te lo he dicho con el viento,

de minereales de la luna Jugueteando como animalilo en la arena
de rosas maceradas, 0 Iracundo como Grgano IMPEetuoso;

de vapor de llanto?
¢ Estabas hecha solamente de ama”?
Te lo he dicho con el sal,

gue dora desnudos cuerpos juvenies
Castilo encantado y sonre en todas las cosas inocentes;

era tu cuerpo fragll, delgado
vaso de Uvas y azucenas, de cristales y suefios,
licor sagrado. Te lo he dicho con las nubes,

frentes melancdlicas que sostienen el cielo,

tristezas fugitivas;
Estabas hecha un poco de Luis Donaldo.

Te lo he dicho con las plantas,
En sus segundas nupcias, ahora subterraneas, leves criaturas transparentes
el viento pasara todos los dias gue se cuoren de rubor repentino;
de la mano del sol a saludarlo.

Te lo he dicho con el agua,

Jaime Sabines vida luminosa gue vela un fondo de sombora;

te lo he dicho con el miedo,
te lo he dicho con la alegria,

con el hastio, con las termbles palabras.

Pero asl no me basta:

mas ala de la vida,

quiero decirtelo con la muerte;
mas ala del amor,

guiero decirtelo con el olvido.
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} Después de haber leido los poemas, completa el siguiente cuadro.

<

ACTIVIDAD

CUANTAS CUANTOS QUE CUAL TE BIOGRAFIA
ESTROFAS VERSOS SENTIMIENTOS | AGRADO MAS. DEL AUTOR
LO INTEGRAN TIENE EXPRESA ARGUMENTA LA
RESPUESTA

POEMA DE

JAIME SABINES

POEMA DE LUIS
CERNUDA

De manera tradicional, se ha considerado a la poesia como una muestra artistica
vinculada a la métrica y a la versificacion; sin embargo, la esencia y finalidad radi-
can en la expresion de la propia belleza; en esa fusion misteriosa del significado
de la palabra con la musica del lenguaje.

Musica y palabra, dice Montes de Oca (1986: 164), constituyen el secreto de la
liica. Palabras hechas musica, cuyo sentido logico poco importa, son los ele-
mentos fundamentales.

Caracteristicas

+  Predomina la funcion poética, que esta orientada al mensaje; este llama la
atencion por s mismo, se hace uso del lenguaje de manera estética y hay un
juego de palabras.

«  Esta presente la funcion emotiva, porque el poeta deja que conozcamos
Sus sentimientos.

+No hay exigencia en cuanto a la verosimilitud, es de caracter subjetivo, le inte-
resa mas las emociones porque la intencion es transmitir un estado de animo.

« Tiene un caracter estatico, es decir, no hay accion como en los géneros
narrativo y dramatico.

«  Hay un sujeto lirico quien da a conocer el mensaje.

+  Usa figuras retoricas.
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Recursos de la lirica

Si bien en algunas épocas se cuidaba la métrica y la rima en las composiciones
poéticas —como en Grecia en el siglo VIl a.C., que se basaba en la cantidad sila-
bica—, en el romanticismo surge un lirismo mas intimista, que huye de las reglas
de la época neoclasica en la que habia una obsesion por las reglas.

Sin embargo, no podemos dejar de hablar de los recursos liricos, entre los que
destacan:

Ejemplo:

El ritmo entendido como la cadencia y sucesion regular de los sonidos. Se
manifiesta cuando se repiten acentos y se enmarcan las silabas que tienen
mayor intensidad; de esta manera se logra una especie de rima al final de
cada verso.

El verso se define como el conjunto de palabras que se sujetan a un ritmo, y
la union de ellos conforma una estrofa. Existen tipos de verso, tales como:
Verso libre: no hay rima ni medida exacta en sus versos.

Vemos en el siguiente fragmento que los versos son de medida distinta'y que
al final de ellos no riman las palabras.

Ella lo encontro, si, atractivo,
pero no demasiado.
Pero después lo lamia, y despuées lo escupia.

Verso blanco: ningln verso presenta rima.

La rima la encontramos en las Ultimas palabras de cada verso, a partir de
la Ultima vocal acentuada; existen dos tipos: la asonante o imperfecta, solo
coinciden vocales, y la consonante o perfecta, porque coinciden vocales y
consonantes.

e
nsonante

Castillo encantado
era tu cuerpo fragil, delgado

. . , ima
que a mi patria cabal me aventaria. g:nante
¢Por qué, entonces, me aferro a esa porfia?

La métrica se refiere a la medida que tienen los versos; se logra por la com-
binacion de silabas y la acentuacion.

Versos arte menor Verso arte mayor

Bisilabos 2 sllabas Eneasilabos 9 silabas
Trisflabos 3 sllabas Decasflabos 10 silabas
Tetrasilabos 4 sflabas Endecasilabos 11 sllabas
Pentasflabos 5 silabas Dodecasflabos 12 silabas
Hexasilabos 6 silabas Tridecasflabos 13 silabas
Heptasilabos 7 silabas Alejandrinos 14 silabas
Octasflabos 8 sllabas
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Al momento de medir los versos se deben considerar aspectos como:

e |a sinalefa, que se forma cuando una palabra dentro del verso termina en
vocal y la otra inicia también con vocal. Como se ve en el siguiente verso, la
palabra abreva termina con a y hay otra palabra que inicia con la misma letra,
ahi se forma la sinalefa, y forma una sola silaba.

abreva, al fin promiscua con la tuya
e Siel verso termina en una palabra aguda, se anade una silaba; ejemplo:

A-qui - la- no-che es- un- den-so- cris-tal 10+ 1 =11

e Siel verso termina en palabra esdrdjula, se resta una silaba; ejemplo:

Més- a-lla- de- su im-pac-to- e-co-né-mi-co 11 -1 =10

} Lee el siguiente poema y completa la tabla.

<

ACTIVIDAD

Numero Verso
de silabas arte mayor
0 menor

No es que muera de amor,
muero de ti

Muero de ti, amor,
de amor de ti,

de urgencia mia
de mi piel de ti,

de mi ama, de i
y de mi boca

y del insoportable
que yo soy sin ti.

Figuras retoricas
Son recursos fonicos, semanticos o sintacticos utilizados por el poeta para im-
pregnarle mayor belleza y realce a sus sentimientos.

« Aliteracion: cuando en el verso se repite un mismo sonido, vocal o consonante.

Ejemplo:
Oh mi hermosa mujer mira mis miedos
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« Hipérbaton: en la construccion del verso se origina una alteracion del orden
logico de las palabras.
Ejemplo:
De verdes sauces hay una espesura.
Este verso sin hipérbaton seria; hay una espesura de verdes sauces.

+  Prosopopeya: se atribuyen a seres inanimados © animales cualidades pro-
pias del individuo.
Ejemplo:
Los arboles lloran amargamente tu partida

+  Hipérbole: se exagera un sentimiento con el objetivo de hacer mayor énfasis
en la expresion,
Ejemplo:
he llorado un mar de lagrimas.

} Investiga la definicion de las siguientes figuras retdricas: metonimia, metafora,
comparacion, antitesis, anafora. Posteriormente, en equipos busguen diferen-
tes poemas, recorten y peguen versos que ejemplifiquen cada figura retorica.

ACTIVIDAD
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Subgéneros liricos
Las composiciones liricas también se dividen en subgéneros, como la oda, la
elegia, el himno, el soneto v el madrigal, entre otros.

Madrigal

} Reunete en equipos v, de los distintos poemas que el profesor les proporcio-
ne, ubiguen a que subgenero pertenecen e investiguen la biografia del autor
de cada uno. Posteriormente, comenten sus conclusiones.

De manera individual elige un subgénero e intenta construir un poema en el
gue se aborde la tematica que lo caracteriza.

ACTIVIDAD

b.
~
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2.3 Género dramatico
En este tipo de obra los personajes que actuan dan a conocer la historia; esto  magen exaica e
sucede tanto en la lectura como en la representacion escénica.

Un poco de historia

Es preciso conocer como nace la tradicion teatral, es en Grecia
con el espectaculo civico-religioso relacionado con el culto a
Dionisio, dios del vino; los coristas se cubrian con pieles y el es-
pectaculo se realizaba al aire libre; posteriormente, se construyd
un edificio donde se llevaban a cabo las representaciones, un
teatro como tal, con gradas en forma de semicirculo donde los
espectadores se sentaban y frente la escena, alrededor de ésta
se ubicaba el coro, en donde se cantaba y danzaba.

Sofocles, Esquilo y Euripides son los griegos tragicos mas des-
tacados; con ellos la tragedia evoluciona hasta quedar confor-
mada como un espectaculo.

S

. 2 i
T -
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SiErke 1% 1ef  Thidtre de Dyonisos & Athiénes Caghirg TLD

En cada época hubo auto-
res representativos de este
género. Después de Gre-  LTERATaaACT 02
cia, los romanos culivaronla
tragedia y comedia imitando

los modelos griegos.

- — Asi, el género dramatico fue
ESQUILO SOFOCLES EURIPIDES retomado en cada época
por distintos autores y con
caracteristicas particulares, como en la medieval que surge el teatro con doble
origen: el sacro y profano. Muestra del primero esta el auto sacramental, una
obra en un solo acto que se referia al misterio de la Eucaristia. Posteriormente,
tuvo un carécter laico vy civil; sin embargo, durante el Siglo de Oro esparnol recu-
perd parte de la funcion religiosa.
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Hemos escuchado obras teatrales clasicas como Romeo y Julieta, de Shakes-
peare, La Celestina de Fernando de Rojas, Don Juan Tenorio de José Zorrilla,
La vida es suefio de Pedro Calderon de la Barca, La casa de Bernarda Alba de
Federico Garcia Lorca, entre otras. Actualmente, las obras dramaticas abordan
todos los asuntos, reales o ficticios, como el teatro hispanoamericano con la
obra de José Humberto Robles, Los desarraigados.

Definicion de género dramatico
Este género se caracteriza por €l
didlogo, no es el narrador quien
nos presenta la historia, son los
personajes a traves de la represen-
tacion. Se define como: “Obra en
la que se ofrece al espectador el
combate entre dos fuerzas antago-
nicas en el momento clave de un
problema” (Oseguera, 1999: 12).
El término drama proviene del grie-
go ‘drae’, que significa ‘accion’;
con esto se afirma el fin para el que
fue creado: representarse ante un
publico en un escenario.

tee

Basado en
competencias

Caracteristicas

« Accion: se dice que la accion
es la parte mas importante
de la obra dramatica, porque
por medio de las acciones de
los personajes Nos enteramos
de la idea que el dramaturgo
plasmo en su creacion.,

Segun Martinez, “son todos los acontecimientos que suceden en escena
durante la representacion, relacionados con la actuacion vy las situaciones
que afectan a los personajes. La accion es el argumento gue se desa-
rrolla ante nuestros ojos cuando asistimos a una representacion teatral”
(2011: 136).

+ Didlogos: es la caracteristica
principal de la obra dramati-
ca, aungue también en oca-
siones se utiliza el monologo
(este se da cuando el perso-
naje habla para si mismo.
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A este respecto, Martinez escribe que “los dialogos son las enunciaciones
verbales gue sostienen los personajes (actores) durante la escenificacion por
medio de sus parlamentos a traves de la actuacion” (2011: 136-137).

En el drama se utiliza el didlogo con un estilo directo, se le llama asi porque
hay una reproduccion exacta de 10 que cada personaje expresa 'y eso es 1o
gue ayuda a captar la atencion del espectador.

«  Funcidénpoética: cuando hablamos utilizamos
expresiones, intenciones distintas; a eso se
le denomina funciones del lenguaje, dentro
de éstas se encuentra la funcion poética
utiizada en la literatura, la cual hace uso
bello de la palabra y o trascendental es la
forma como se expresa el sentir del escritor.
Es en el género lirico, con el uso de figuras
retoricas, en el que se puede apreciar mas lo
pogtico del lenguaje. Sin embargo, también
por medio de los didlogos escritos por el
dramaturgo, el espectador llega a apreciar la
funcion poética de la obra dramatica.

« Teatralidad: algunos autores manifiestan que el término teatralidad
hace referencia a todo lo que no esta relacionado con la expresion de
la palabra; aguello que no entra en el didlogo.

Imacen

Uberself la define como “‘conjunto de signos textuales, corporales y audiovi-
suales presentes en un espacio textual o escénico y que interactlan entre
sl ante un lector o espectador”. Por otra parte, Domingo Adame considera
como el principal “artifice” la teatralidad, porque “interpreta los signos teatra-
les mediante significados escénicos que crea a su vez, NUevos Signos vy una
nueva obra artistica” (Martinez, 2011: 139).

Subgéneros dramaticos

La tragedia, comedia y tragicomedia son consideradas géneros dramaticos ma-
yores. El auto sacramental, sainete y zarzuela, entre otros, son llamados generos
dramaticos menores.
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Obra draméatica extensa,
en la gue el didlogo, la ac-
cion y los caracteres estan
revestidos de solemnidad
y el final es de indole in-
fausta (Montes de Oca,
1986: 190).

Es un texto dramatico que
intenta ofrecer una repro-
duccion de la vida con sus
contrasentidos 'y compli-
caciones (Montes de Oca,
1986: 190).

Es un texto dramatico que
mezcla los elementos de
tragedia y comedia, exci-
ta mociones dolorosas vy
agradables, contrapone
lo sublime a lo grotesco
(Montes de Oca, 1986:
192).

Es una obra dramética en
un acto, centra su misterio
en la Eucaristia o en algin
dogma fundamental del
catolicismo.

Obra cdomica, por lo ge-
neral de un solo acto, de
indole satirica, es una am-
plificacion del entremés.

Es una obra en la que se
combinan escenas habla-
das y cantadas.

* Personajes victimas de terribles
pasiones.

* Desenlace doloroso o
catastrofico

* Originada en Grecia

* Encierra una finalidad
aleccionadora.

* Los personajes son nobles,
reyes, principes, heroes.

* Personajes vulgares sin grandes
virtudes.

* Tono alegre.

* Su finalidad es el esparcimiento
y no el alto ejemplo.

* Tiene un final feliz.

* Personajes no historicos,
sino ficticios.

°Las pasiones de los perso-
najes no son tan violentas ni
exageradas.

* Tono no elevado, en ocasiones
admite elementos comicos v el
final suele ser desventurado.

* Libertad de accion casi ilimitada.

*la trama, accion, desenlace,
personajes, didlogos admiten
diversos matices.

*Sus personajes No encarnan
seres humanos, sino ideas; son
personajes alegoricos.

* Son de indole religiosa y
profana.

* Presentan un solo acto.

* Un solo acto, en ocasiones dos.
* Asunto picaresco.

* Retrata tipos y costumbres
populares.

* Satiriza vicios y errores.

* Solia representarse al final de las
obras teatrales.

* Refleja cuadros de costumbres
y preccupaciones populares.

* Combina canto y recitacion.
* Obra casi siempre alegre.

* Personajes que salen de las
clases media y popular.
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* Antigona de
Sofocles.

* Macbeth de William
Shakespeare.

*Bodas de sangre de
Federico Garcia Lorca.

* Obras son amores, y
no buenas razones de
Lope de Vega
Carpio.

* Las preciosas
ridiculas de Moliere.

* El suefio de una
noche de verano de
William Shakespeare.

* La celestina de
Fernando de Rojas

* Auto sacramental de
los reyes magos de
autor andnimo.

* El gran teatro del mun-
do de Calderon de la
Barca.

* No hay candados para
el amor de
Ramon de la Cruz.

* [os piropos de
los hermanos Alvarez
Quintero.

* Bl laurel de Apolo de
Calderdn de la Barca.

* [a verbena

de la paloma
de Tomas Breton.
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Estructura del texto dramatico
El texto dramatico se compone de una estructura interna y una externa.

« Estructura interna: al igual que en el género narrativo, en el dramatico hay
momentos que dsterminan como evoluciona la historia.

generosdramaticos

« Situacion inicial: se muestra a los personajes en un lugar determinado por
medio de la escenografia; en este momento el espectador se da cuenta de
la direccion que tomara el personaje, si tiene definido su propdsito o es el
destino quien lo determinara.

Imagen extraida de

no

+ Ruptura del equilibrio: se da a conocer como se genera el conflicto entre
los personajes; da inicio cuando uno de los principales se enfrenta a de-
terminados obstaculos para lograr sus objetivos. Ademas, cuando surge el
conflicto se sale de la monotonia.

+ Desarrollo o nuevo equilibrio: marcado por una secuencia de acciones, en
esta parte el personaje puede acercarse o alejarse de su proposito.

« Desenlace o resolucion: parte final de la obra en la que todo vuelve a la
normalidad y se acaba el conflicto.

+  Estructura externa: se conforma por 10s actos, escenas, acotaciones.

« Un acto es cada una de las partes en que esta dividida una obra dramatica
extensa; indica un cierre de telén, cambio de vestuario o de escenografia, o el
transcurso del tiempo. Generamente, es cuando hay un momento de tension
(Martinez, 2011: 183). Cada acto pertenece a un momento de la obra dramatica;
el primer acto es para ubicar al lector 0 espectador en el desarrollo de las accio-
nes; en el segundo se desarrollan los conflictos y el tercero expresa los conflictos
cuando se llega al momento culmen.

Se dice que si la obra consta de cinco actos, los dos restantes sirven para ge-
nerar el suspenso.

¢ Las escenas son divisiones menores; se distinguen por la entrada y salida
de los personajes, la escena cambia cuando aparece un nuevo personaje
0 cuando uno de ellos sale o entra (Martinez, 2011:184).

e Una obra dramatica se diferencia de una narrativa por la aparicion de
acotaciones, gue son definidas como: “Las notas que acompanan 1os
didlogos en las obras teatrales mediante las cuales se dan instrucciones
para que los actores vy el personal técnico reproduzcan eficazmente o
imaginado por el autor” (Oseguera, 1999: 137).
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Después de haber revisado los subgéneros vy la estructura del género dramatico,
lee el siguiente fragmento de Los desarraigados de José Humberto Robles y analiza
las caracteristicas de la obra dramatica; en plenaria comenta los resultados.

ALICE: Yo no soy mexicanal
PANCHO: /Enton's que eres”?
ALICE:  (Yate he dicho muchas veces que agui nacl!

PANCHO: iPero no puedes negar tu raza, . .| iMirate. . .| iMirate bien pa’ que no se te
oNide gue eres prieta como yo!

ALICE:  No.. !{Yo no soy prieta como ty no quiero ser mexicanal ¢ Me oyites. ..”?
iNo guero. . .| jiNO QUEROI

PANCHO: ;Que dices...”

ALICE: Lo que ovites...! Por eso me voy a casa con un bolllo, pa’ no llever ni
siquiera tu apellido, porque enton's voy a dejar de ser Pacheco vy seré
Smith. .. (Retrocediendo en direccion a la escalera) /.o oyes...”? |Mrs.
Smith...I (Sube unos escalones. Luego volviéndose) iiMRS. SMITH!!
(Sale) (Pancho permanece anonadado como si se negara a creerfe. Entra
Jmmy mascando chicle y cruza en direccion a la escalera)

PANCHO: iJimmy. .. jjdimmito... Il Aguarda un poco, hijo... TU eres mexicano,
Jverda?

JIMMY: Mmm? (Pausa en lo que piensa) ... iAnjal

PANCHO: ... /no te sientes orgulloso de serio”?

JIMMY:  (Cada vez mas asombrado y despueés de la pausa) ...Yo creo que si. ..
JfPor que”?

PANCHO: Y no te averglienzas de tu raza, ¢verda? (Un tanto indeciso Jimmy mueve
la cabeza en sentido negativo) ;/No te hubiera gustado haber nacio en
Mexico”?

JIMMY:  (Claro gue sl

PANCHO: ;FPor que?

JIMMY:  Pos. .. (Pausa larga) Porque dicen que es bonito,
PANCHO: ;Nomas por eso?

JIMMY:  Bueno, ro. ..

PANCHO: ;fEnton's.. .7 (Pausa larga) (Di...! {Diol

JIMMY:  Pos. .. por conocer Acapulco,

PANCHO: Bueno... No guiero decir que... Dime...! ¢ Te gustaria irte a vivir dla pal
siempre”?

JIMMY:  Mmm. .. No sé (Fausa). Pero yo creo que pa’ siempre... No.
PANCHO: ;Y por gue no”?
JIMMY:  Pos. .. (Pausa) Porque agul nacl.

PANCHO: Porque aqui nacites. .. (FPara simismo) Si.... Tal vez tengas razon.

Texto tomado de Literatura Universal Il. Francisco de la Torre, Mc Graw Hill, 1995, p.48-49.
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Tema 3. Elementos que constituyen

el analisis de la obra literaria

Toda obra literaria consta de una serie de elementos que permiten al lector cons-
truir la significacion del texto, a la vez que se establece una relacion mas intima
entre el lector vy el escritor; es decir, surge un dialogo, una comunicacion y un
intercambio de informacion entre ambos.

A continuacion, detallaremos los elementos estructurales mas comunes con el
fin de que esta informacion sirva para el andlisis de cualquier obra literaria.

Elementos para el analisis literario

1.

Biografia del autor: la biograffa es la historia de la vida de una persona
narrada desde su nacimiento hasta su muerte, consignando sus hechos
logrados, vy sus fracasos, asi como toda informacion que pueda ser relevante
e interesante para los lectores.

Marco histérico-literario de la obra: consiste en encuadrar la obra en la
época en la que fue escrita. Los autores son hijos de su época historica v,
por tanto, sus comportamientos, sus pensamientos y sus deseos son con-
secuencia del tiempo al que pertenecen.

Cronologia: su finalidad es dar el orden temporal a los acontecimientos his-
toricos; forma parte de la Historia. Se refiere tanto al autor como a la obra en
cuestion.

Sinodpsis de la obra: se trata del resumen o sumario de una obra. Por ejem-
plo: Carta al padre de Franz Kafka es la exposicion de motivos gue un joven
le envia a su padre a través de una carta acerca de la relacion entre ellos; en
ella el protagonista le expresa a su progenitor el miedo que siente hacia él.
Argumento: en una obra literaria, es el relato de los principales
acontecimientos y acciones que ocurren, los cuales se ordenan
cronologicamente. Es mas extenso que la sinopsis, pues debe abarcar
la estructura narrativa: el inicio, el nudo vy el desenlace.

Personajes: un personaje es cada uno de los seres, ya sean humanos,
animales o de cualquier otro tipo, que aparecen en una obra artistica. Mas
estrictamente, son las personas o 10s seres de cualquier tipo presentes den-
tro del universo de tal obra. Existen distintas categorias de personales, de
las cuales se destacan los principales y secundarios, tal como sucede en el
cine con los actores protagonistas y los extras. Al analizar a 10s personajes
debemos tener en cuenta no solo su apariencia, sino también su caracter;
con lo cual seremos capaces de entender el comportamiento v la vision del
mundo del cada uno.

Temas y problematica de la obra: el tema también es conocido como
asunto de la obra. Los temas pueden ser el amor, la guerra, el odio, la ex-
plotacion econdmica, la esperanza, la revolucion, entre otros. Cada autor
tiene un tema que tratar y a partir del andlisis nosotros seremos capaces de
reconocerlo. La problematica planteada en la obra se puede enfocar desde
dos puntos de vista: la realidad anterior o realidad de la obra y la realidad ac-
tual o realidad del lector. La primera se refiere al tiempo historico en el cual el
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10.

11.

12.

escritor realizo la obra; la segunda se caracteriza por hacer una comparacion
entre la realidad anterior v la actual; esto con la finalidad de recrear una nueva
vision desde el lector.

Tiempo: en el andlisis literario se deben contemplar todas las perspectivas
del tiempo: cronoldgico, historico, ambiental y gramatical. El tiempo cronolo-
gico (o tiempo interno) se refiere al trascurso de horas, semanas, dias, ancs...
en los cuales se desarrollan las acciones de la obra. Tradicionalmente ese
tiempo era lineal y sucesivo, pero los autores modernos lo modificaron dando
saltos, retrocediendo, etcétera: es conocido como tiempo interno de la obra.
El tiempo historico se refiere a la época que enmarca la obra literaria. Por otra
parte, el tempo ambiental establece referencias a partir de la mencion de
ciertos fendmenos meterologicos en el texto; por ejemplo, si hace frio, calor,
viento, u otros. Finalmente, el tempo gramatical refiere el uso de las formas
verbales con que se narran los hechos: presente, pasado, futuro.

Espacio: es el lugar donde se desarrollaron los acontecimientos narrados.
i, Donde ocurrieron los hechos?! El espacio se puede dividir en dos: lugar
geneérico vy lugar especifico. Llamese genérico el espacio amplio, el conti-
nente, pais, ciudad o region donde se lleva a cabo las acciones en la obra
literaria. Llamese espacio especifico al que el narrador da mayor importancia
y describe en detalle.

Recursos literarios: se clasifican en tres: recursos formales, recursos del
contenido y figuras literarias. Los recursos formales se refieren a la estructura
de la obray al narrador; es decir, la distribucion y el orden de las partes de la
obra literaria. Debemos tener en cuenta en el andlisis el numero de paginas,
de capitulos o las partes en las que se divide la obra; existen algunas que
no poseen divisiones. En sintesis diremos que la estructura de la obra es la
organizacion interna y externa. En cuanto al narrador, es quien cuenta como,
cuando y donde suceden las acciones; el punto de vista del narrador es la
posicion que toma éste frente a los hechos; participa de ellos de manera
directa, indirecta o simplemente los ve desde lejos. Generalmente, existen
tres tipos de narrador: el subjetivo, el objetivo y el omnisciente. Es importante
observar que podemos identificar al narrador segun desde la persona grama-
tical que narre los hechos; puede ser en primera, segunda o tercera persona.
El andlisis debe identificar el tipo de narrador. Otros elementos que deben
ser tomados en cuenta al analizar una obra son los recursos del contenido,
los cuales se relacionan con el estilo del autor; es decir, con su forma de
narrar, de presentar a los personajes, sus dialogos, el tono de la obra y todos
aquellos elementos que definan la escritura del autor. Se puede caracterizar
el valor descriptivo de la obra: vivo, triste, colorido, lleno de imagenes.
Figuras retdricas: son un recurso que utiliza el escritor para embellecer la
obra; de manera que el proposito ademas de ser claro, tenga perfeccion. El
andlisis identifica estas figuras y la forma como las utilizd el escritor. Estas se
pueden clasificar en cuatro grupos: figuras logicas, tropos, pintorescas y pa-
téticas; las primeras esclarecen la idea, los segundos intrigan la imaginacion,
las terceras le dan colorido a la imaginacion vy al pensamiento; por Ultimo, las
cuartas se relacionan con las pasiones y tienen como fin conmover o dar
expansion a los afectos personales.

Vocabulario: por ningun motivo se deben pasar por alto las palabras cuyo
significado sea desconocido. Por o tanto, para el andlisis sera necesario
subrayar y buscar en un diccionario las palabras desconocidas.
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13. Critica literaria: son apreciaciones que diferentes lectores tienen acerca de
la obra. Se encarga de explicar, clasificar, analizar y juzgar una obra.

Finalmente, es importante recordar que la base para realizar un andlisis literario es
la vision que cada lector tiene sobre la obra.

Fuente: https://universoyliteratura.files.wordpress.com/2013/02/guia-para-el-analisis-literario. pdf

} Una vez que has estudiado el tema 2, te invitamos a poner en practica tus
conocimientos adquiridos a traves del andlisis de las siguientes lecturas.

>
ACTIVIDAD

El silencio de Dios
J. José Arreola
(Fragmento)

Creo gue esto no se acostumbora: dejar cartas ablertas sobre la mesa
para gue Dios las lea. Perseguido por dias veloces, acosado por ideas
tenaces, he venido a parar en esta noche como a una punta de callejon
sombrio, Noche puesta a mis espaldas como un muro 'y abierta frente a
mi como una pregunta inagotable. Las circunstancias me piden un acto
desesperado y pongo esta carta delante de los 0jos que lo ven todo.
He retrocedido desde la infancia, aplazando siempre esta hora en gue
caigo por fin, No trato de aparecer ante nadie como el mas atribulado
de los hombres. Nada de eso. Cerca o lgjos debe haber ofros gue
también han sido acorralados en noches como esta. Pero yo pregunto:
£,cOMo han hecho para seguir viviendo” ;Han salido siquiera con vida
de la travesia”? Necesito hablar y confiarme; no tengo destinatario para
mi mensale de naufrago. Quiero creer que alguien va a recogerio, que
mi carta no flotara en el vacio, abierta v sola, como sobre un mar inexo-
rable. ;Es poco un ama que se plerde” Milares caen sin cesar, faltas
de apoyo, desde el dia en gue se alzan para pedir las claves de la vida.
Pero yo no quiero saberlas, no pretendo gue caigan en mis manos las
razones del universo. No voy a buscar en esta hora de sombra lo gue
no hallaron en espacios de Iuz los sabios vy los santos. Mi necesidad
es breve v personal. Quiero ser bueno vy solicito unos informes. Eso es
todo. Estoy balanceado en un vértigo de incertidumbre, y mi mano, que
sale por Uitimo a la superficie, No encuentra una brizna para detenerse. Y
es poco 1o que me falta, sencilo el dato que necesito. Desde hace algun
tiermpo he venido dando un cierto rumbo a mis acciones, una orientacion
que me ha parecido razonable, y estoy alarmado. Temo ser victima de
una equivocacion, porgue todo, hasta la fecha, me ha salido muy mal.
Me siento sumamente defraudado al comprobar que mis formulas de
bondad producen siempre un resultado explosivo. Mis balanzas funcio-
nan mal. Hay algo gue me impide elegir con claridad los ingredientes del
bien. Siempre se adhiere una particula malgna y el producto estalla en
mis manos. /s que estoy incapacitado para la elaboracion del bien”?
Me dolerfa reconocerto, pero soy capaz de aprendizaje No sé si a todos
les sucede 1o mismo. Yo paso la vida cortejado por un afable demonio
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gue delicadamente me sugiere maldades. No sé si tiene una autoriza-
cion divina: o clerto es gue no me deja en paz ni un momento, Sabe
dar a la tentacion atractivos insuperables. Es agudo vy oportuno. Como
un prestidigitador, saca cosas horribles de los objetos mas inocentes y
esta siempre provisto de extensas series de malos pensamientos que
proyecta en la imaginacion como rollos de pelicula. Lo digo con toda
sinceridad: nunca voy al mal con pasos deliberados; él facilita los trayec-
tos, pone todos los caminos en declive. Es el saboteador de mi vida.
Por si a alguien le interesa, consigno aqui el primer dato de mi biografia
moral: un dia en la escuela, en los primeros anos, la vida me puso en
contacto con uNos Nifos que sablan cosas secretas, atrayentes, que
participaban con misterio,

Fuente: tomado de http://comediatheque.net/definicion-del-amor-por-lo-no-es/

} Después de haber leido el fragmento anterior, realiza el siguiente analisis.

<
M ACTIVIDAD

Basado en Titulo
competencias Autor
Tema

Género literario

Subgeénero literario

Espacio

Tiempo

Ambiente

Tipo de narrador

Metodo narrativo

Personaje(s) principales

Personaje(s) secundario(s)

Personaje(s) incidental(es)

Introduccion

Desarrollo

Desenlace

Opinion personal
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Definicion del amor (por lo que no es)
(Fragmento)

El (@ una interlocutora imaginaria) — ¢ Cuanto tiempo hace que Nos cono-
cemos”? Veinte anos, por lo menos, ;o7 (Sikencio) ¢Por que nunca
hemos follado juntos” Nos caemos bien, ¢ verdad? Incluso hubieramos
podido casamos. Es raro, te veo un poco Como Una exnovia. Aungue
nunca hemos salido juntos... Por poco, una vez. ¢ Te acuerdas? Hablas
intentado emborracharme. O al reves, no se. Acabamos en tu casa total-
mente borrachos. Nos morimaos de risa toda la noche, pero nos olvidamos
de follar. Quizas por eso. Porgue nos caemos tan bien. Le faltaria algo
de pimienta. Nos aburrifamos, a la larga. De verdad, nos reimos mucho
cuando estamos juntos, pero... No me imagino follar con una chica que
se rie. Bueno, hay refr... v relr. Puedo hacer reir a una chica para folar
con ela. Pero follar con una chica que me hace relr... No, si me acostara
contigo tendria la impresion de acostarme con un amigo. Una amiga, sl
prefieres. Ademas, no me gustan las rubias. S, 1o se. No eres rubla. Pero
lo eras cuando te encontre... No sabia que no era tu color naturall No
es gue no me gusten las rublas, pero... Depende. Sera el color. Eras
demasiado rubla. Las chicas demasiado rubias, no se, me dan asco, un
poco. Hsicamente, No sé por que. .. Tendra algo que ver con la piel. Y
ahora ya es tarde. Siempre te imaginare en la piel de una rubia gque se tino
el pelo para ser morena. Ademas, No eres exactamente morena, ¢verdad?
Castafa tampoco. ¢ Como decirlo” No es ni rubio, ni moreno. No es que
no me gustes, ¢eh? Ademas, gustas a todos los tios. Habituamente, eso
es mas bien incitativo... Pero en este caso, no. No, no alcanzo a decir
exactamente por gué nunca se me antojo acostarme contigo. .. Debe ser
esto, el amor. .. Quiero decir el 'no s& que” haciendo que a dos personas
les dé la gana de follar juntos, © mas adelante si se caen bien. FHatel
iHemos conseguido definir lo gue es el amor! Bueno, por lo gue no es...
Ahora, /por gué me he casado con mi mujer y No contigo, © con cualquier
ofra”? \ete a saber.

Fragmento tomado de: http://comediatheque.net/definicion-del-amor-por-lo-no-es/

} Después de leer el fragmento anterior, realiza el siguiente analisis.

>
ACTIVIDAD

Género literario
Subgénero literario
Personaje(s)
Tema
Tiempo

4
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Espacio
Contexto
Ambiente
Argumento

Si alguien llama a tu puerta
Gabriel Garcia Marquez

Sl alguien llama a tu puerta, amiga mia,

y algo en tu sangre late v no reposa

y en tu talo de agua, temblorosa,
M la fuente es una liguida de armonia.

Si alguien llama a tu puerta y todavia
te sobra tiempo para ser hermosa

y cabe todo abril en una rosa

Basado en I
competencias y pOr la rosa desangra el dia

Siaguien llama a tu puerta una mariana
sonora de palomas y campanas
y aln crees en el dolor y en la poesia

Siadn la vida es verdad y el verso existe,
Sl alguien llama a tu puerta v estas triste,
abre, que es el amor, amiga mia.

Fuente: tomado de http://revistadiners.com.co/especiales/15323_nueve-poemas-de-
amor-de-garcia-marquez/

} Con base en el texto anterior, elabora el siguiente andlisis.

<
ACTIVIDAD

' Titulo
Autor

Género
Subgénero
NUmero de estrofas
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Tipo de verso

Total de versos

Meétrica del verso 1y 5

Recursos literarios contenidos en el texto

Tema

Modalidad en la que esta escrito el texto

Comentario

or
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Modulo dos

De la literatura clasica al Barroco

Proposito del modulo:

Competencias
genericas y atributos

Distingue los elementos estéticos de las
tendencias literarias en textos especificos,
para vincularlas con su contexto.

SE AUTODETERMINA Y CUIDA DE SI
2. Es sensible al arte y participa en la
apreciacion e interpretacion de sus ex-
presiones en distintos géneros.
2.1.Valora el arte como manifestacion
de la belleza y expresion de ideas,
sensaciones y emociones.

2.2. Experimenta el arte como unhecho
historico compartido que permite
la comunicacion entre individuos vy
culturas en el tiempo vy el espacio,
a la vez que desarrolla un sentido
de identidad.

SE EXPRESA Y COMUNICA

4, Escucha, interpreta y emite mensajes
pertinentes en distintos contextos me-
diante la utilizacion de medios, codigos

y herramientas apropiados.

4.5 Maneja las tecnologias de la
informacion y la comunicacion
para obtener informacion y ex-
presar ideas.

APRENDE DE FORMA AUTONOMA
7. Aprende por iniciativa e interés propio a
lo largo de la vida.
7.3. Articula saberes de diversos cam-
pos y establece relaciones entre
ellos v su vida cotidiana.

TRABAJA EN FORMA COLABORATIVA
8. Participa y colabora de manera efectiva
en equipos diversos.
8.1.Propone maneras de solucio-
nar un problema o desarrollar un
proyecto en equipo, definiendo
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De la literatura clasica al Barroco

UN Ccurso de accion con pasos
especificos.

8.2. Aporta puntos de vista con
apertura 'y considera los de otras
personas de manera reflexiva.

HUMANIDADES BASICAS

11. Analiza de manera reflexiva vy critica las
manifestaciones artisticas a partir de
consideraciones historicas vy filosofi-
cas para reconocerlas como parte del
patrimonio cultural,

12. Desarrolla su potencial artistico como
una manifestacion de su personalidad
y arraigo de la identidad, consideran-
do elementos objetivos de aprecia-
cion artistica.

EXTENDIDA

1. Evalla argumentos mediante criterios
en los que interrelacione considera-
ciones semanticas y pragmaticas con
principios de logica

1. Literatura griega
1.1, Tragedia: Edipo Rey
1.2. Comedia
1.3. Mito
1.4, Epopeya: lliada
2. Literatura medieval
2.1. Cantar de gesta: Cantar de Mio Cid
3. Literatura renacentista
3.1. Teatro isabelino: William
Shakespeare
4. Literatura barroca: Luis de Gongora y
Francisco de Quevedo

Competencias
disciplinares basicas

Contenidos
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Tema 1. Literatura griega

Antes de comenzar con el tema, es necesario que ubigues en el mapa el lugar
donde se origina: Grecia.

g\- £
"d;' N( "-“RUSIA

%

MAR NEGRO e

MAR LSRJ '§¢~

5 S -~ MEDITERR 'NEDJ T
S - TUNEZ S
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I.r \ -
¢ { EGIPTO

Imagen extraida de: tomado de http://centrodeperiodicos.blogspot.mx/2016/07/siria-es-el-freno-
de-las-ambiciones.html

Antecedentes

Los griegos, pueblo pequeno y desunido, recién aparecieron en la historia inicia-
ron su ascension asombrosa a las cumbres de la inmortalidad vy la gloria.
Cuando las islas v la cultura de Grecia apenas habian salido del estado barbaro,
un arte grandioso existia del otro lado del Mediterraneo.

Destacaron en todas las disciplinas tanto cientificas como literarias. En esta Ulti-
ma sobresalieron casi en todos los géneros, excepto en la novela. Sin embargo,
dentro de esta calidad literaria, cabe mencionar la labor cultivada en el teatro,
especialmente en la tragedia.

Caracteristicas de la literatura griega

El arte de Grecia esta basado en la armonia, la serenidad y el equilibrio; el fondo
y la forma adquieren la mas perfecta coherencia. Ese pueblo tuvo la intencion
de lo proporcionado, del ritmo, de la elegancia y de la verdad; duefio de un
pensamiento nitido y un alma equilibrada, poseyo también una asombrosa téc-
nica literaria, cualidad notoria en sus letras, fruto de su reflexion y de su voluntad
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de progreso. Todas estas cualidades del alma griega son las que crearon las
obras imperecederas de la humanidad, fuentes de belleza y armonia a las que el
hombre vuelve siempre su mirada, para aprender que el arte es orden, claridad
y serenidad de espiritu, perfeccién del pensamiento v de la expresion (Alvarez,
2013).

>

} Despuges de leer las caracteristicas de la literatura griega, realiza un mapa
cognitivo tipo sol. En la parte central anota el tema y en cada rayo las
caracteristicas.

ACTIVIDAD

03
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} Analiza la breve biografla de los autores de la tragedia que se presentan e
identifica a qué personaje corresponde.

a) nacio en Grecia. Es considerado el fundador
del género de la tragedia griega, a partir de la lirica coral, al introducir un se-
gundo acto en escena. Se conservan completas siete obras, entre ellas: La
Orestiada, Los Suplicantes, Los siete contra Tebas, entre otras.

o)) primer dramaturgo en renunciar al uso cons-
tante de figuras miticas y pasar a utllizar la experiencia humana para los per-
sonajes vy tramas de sus obras. Ejercid una influencia notable en el teatro
romano y en el teatro del renacimiento. Algunas de sus principales obras son
Medea, Las bacantes, Las troyanas.

C) fue un poeta tragico griego. Se dio a co-
nocer como autor tragico al vencer a Esquilo en un concurso teatral que se
celebraba anualmente en Atenas durante las fiestas dionisiacas. Autor de
mas de cien piezas dramaticas, de las cuales se conservan siete tragedias

g)zinspae?eﬂc?ag completas y fragmentos d@ otras noventa. IL’as opras conservgdas son Anti-

gona, Edipo Rey, Electra, Ayax, Las Tranquinias, Filoctetes y Edipo en Colono
(Gonzalez, 2014).

1.1 Tragedia

La tragedia es una forma dramatica cuyos personajes protagonicos se ven en-
frentados de manera misteriosa contra el destino o los dioses. Las tragedias
acaban generalmente en la muerte o en la destruccion fisica, moral y economica
del personaje principal, quien es sacrificado por una fuerza que le es impuesta
y contra la cual se rebela con orgullo insolente. También existen las tragedias
morales, en las que el personaje principal es mostrado como un héroe que de-
saffa las adversidades con la fuerza de sus virtudes y se gana de esta manera la
admiracion del espectador.

La primera tragedia latina fue compuesta por Livio Andronico y se represento en
la vieja Roma en el ano 54 a.C. de su fundacion, aproximadamente 170 anos
después de la muerte de Sofocles vy Euripides y 220 afos antes de la de Virgilio.
A las tragedias griegas y latinas se les conoce con el nombre genérico de trage-
dias clasicas (Gonzélez, 2014).

( )
Segun Aristoteles,

la tragedia es la imitacion de una accion elevada y completa, de cierta
magnitud, en un lenguaje distintamente matizado seglin las distintas partes,
glectuada por los personajes en accion y no por medio de un relato, y que
suscitando compasion y temor lleva a cato la purgacion de tales emociones.

(Fournier, 2009)

N
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La tragedia proviene de la palabra griega fragos que significa “macho cabrio”. A
esto se le denomind “ditirambo”, canto en honor al dios Baco. De esta forma,
la tragedia es una obra de caracter pasional con un desenlace funesto.

El personaje principal no tiene alterativa de salvacion; cualquier camino que elija
lo llevara a su destruccion, ya sea fisica 0 moral. La tragedia no siempre termina
con la muerte de un personaje, pero éste si termina destruido. Por ejemplo, Edi-
PO sufre una destruccion fisica y moral.

Este subgénero presenta el conflicto llevado a cabo entre un héroe y la adversi-
dad, la cual lo vence y el desenlace generalmente es doloroso. Se desarrolld por
excelencia en Grecia y sus principales representantes son Esquilo, Sdfocles y
Eurfpides, quienes escriben en el siglo V a. C.

La tragedia con el transcurso del tiempo ha variado en estilo, tema y tratamiento
de su contenido; practicamente ha ido desapareciendo para incursionar —en
cuanto a su naturaleza— en la novela y en el cine.

Caracteristicas

- Centra su interés en la crisis existencial del personaje principal.

< Provoca en el auditorio sentimientos encontrados, que van de la piedad
al terror.

- Generamente termina con la muerte o la mutilacion de los personajes
principales.

- El héroe es siempre noble, de estirpe, pero es victima de su destino, aungue
se rebela contra él.

«  Elhéroe tiene una gran capacidad de sufrimiento, 10 que lo ennoblece.

- Generamente presenta desbordamiento de pasiones.
(Fournier, 2009).

} Lee el siguiente fragmento y analiza lo que te indique tu profesor.

Edipo Rey
Sofocles
(Fragmento)
EDIPO: Pero jamas ire yo a vivir con los que me engendraron.,
EL MENSAJERO: jAh, hiol, claramente se ve que no sabes o que haces.
EDIPO: :CoOmMo es eso, anclano”? Por los dioses, dimelo.
EL MENSAJERO: Sipor eso temes volver a tu patria.
EDIPO: Temo que Apolo aclerte en 1o gue ha predicho de mi,
EL MENSAJERO: /Es que tienes miedo de cometer algun sacrilegio con tus
padres”
EDIPO: Eso mismo, anciano, eso me aterroriza siempre.

EL MENSAJERO: No hay ninguna razon para que temas. Polibo no tenia
niNgUn parentesco contigo.
EDIPO: ¢ Queé has dicho? ¢ Pollbo no me engendrd?

EL MENSAJERO: No mas que yo, sino lo mismo que yo.
(Gonzalez, 2014),
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1.2 Comedia

La comedia es el polo opuesto de la tragedia; su finalidad es divertir al espec-
tador poniendo en escena los caprichos, las extravagancias vy las debilidades
humanas. La comedia, nacida en Grecia, tuvo en sus origenes tres momentos
importantes: comedia antigua, comedia media y comedia nueva.

Caracteristicas

El protagonista es un ser comun y corriente que representa un arquetipo:
mentiroso, charlatan, ignorante u otro.

El conflicto teatral generalmente enfrenta a la sociedad con el protagonista,
debido a que éste se convierte en un transgresor de la sociedad.

Su temética son los vicios, defectos y debilidades de las personas comunes.
El conflicto se genera por un vicio de caracter del protagonista que o enfren-
ta a la sociedad, que lo castiga por medio del ridiculo.

El desenlace provoca risa en el espectador al ridiculizar al protagonista.

Lee los siguientes textos; el primero corresponde al argumento de Las nubes
de Aristofanes vy el segundo es un fragmento de la obra.

Argumento

Estrepsiades campesino de Atica, refugiado en la ciudad durante la guerra,
ha contraldo numerosas deudas v cree que no debe pagarlas. Con este
fin ingresa en la escuela de Socrates, pero tiene la mollera demasiado dura
para iniciarse en la filosofia; prefiere gue vaya en su lugar su hijo Fidipides.
Este hace tales progresos gue no sélo aprende a librarse de sus acree-
dores, sino también a maltratar a su padre, demostrandole ademas que
tiene razon. Estrepsiades, indignado, prende fuego a la casa de Socrates.

Las nubes
Aristofanes
(Fragmento)

(Estrepsiades se levanta y va a llamar a la casa de Socrates)

ESTREPSIADES: Con esta me vine abajo, pero no me quedo en tierra.
Voy a invocar a los dioses y yo me pongo a apren-
der... Pero... (/yo, siendo tan vigo? Siya no tengo
memoria y mi entendimiento falla, ;voy a captar los
discursos llenos de sutles pensamientos”? Vamos
pues. ¢ Qué hago aqul titubeando y no llamo a la puer-
ta” Muchacho, muchachito. . !

UN DISCIPULO: (Dentro) iVete al diablo! ;Quién toca?
ESTREPSIADES: El hio de Fidon, Estrepsiades, de la cale de Cicina.
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DISCIPULO:

ESTREPSIADES:

DISCIPULO:

ESTREPSIADES:

DISCIPULO:

ESTREPSIADES:

DISCiPULO:

ESTREPSIADES:

DISCiPULO:

ESTREPSIADES:

DISCiPULO:

ESTREPSIADES:

DISCiPULO:

ESTREPSIADES:

DISCiPULO:

ESTREPSIADES:

DISCiPULO:

ESTREPSIADES:

Al fin hombre sin cultural Por Zeus tan fuerte has toca-
do gue hiciste gue yo mal pariera un pensamiento que
estaba incubando.

Perddname porgue vivo lejos de agul, en el campo.
Pero dme, ;qué era ese pensamiento que mal
pariste”?

Eso no se dice a todos, solamente a los discipulos.

Dimelo sin temor. Yo vengo tambien para ser discipu-
lo, agui en este pensadero.

Lo diré. Pero estas cosas se guardan como los secre-
tos de los misterios. Hace rato que Socrates pregun-
taba a Quersfonte cuantas veces salta una pulga la
largura de sus patas. Es gue el animalilo habia picado
en una ceja a Querefonte v luego saltd hasta la calva
de Sccrates.

Y, ¢como pudo medirio?

Muy ingeniosamente. Deritio cera, tomd la pulga,
metio sus patitas en la cera v la pulga quedo con sus
borceguies persas. Se los quitd Socrates, los midio y
con eso tuvo el medio de hallar la medida de la linea
Jdel salto de la ceja a la calva,

AN, Zeus, que talento tan finol

¢ Qué te pareciera si yo te contara ofra gran idea de
Socrates”

Cua? Te ruego que me la digas.

Ese mismo Querefonte de Esfeto le preguntaba si los
MOoSCOos rezumbaban con la trompita o con el trasero,

Y, squé dio Socrates de los moscos”?

Dio que el intestino del mosco es muy delgado y por
es0 @l aire va con mucha fuerza desde el pico hasta
el trasero y cuando intenta salir es cuando hace el
rezumbido,

Nos va resultando flauta el trasero de los moscos.
Feliz v feliz mil veces el intesti. ..gador. Si conoce tan
bien el intestino de los moscos, con gué facilidad se
librara de cualguier acusacion.

Y hace poco una lagartia le echd a perder un gran
pensamiento.

Cuéntame, ¢como fue esa”?

Estaba muy atento ocbservando la luna y sus movimien-
tos y el camino que va siguiendo, cuando de repente,
estando &l boguiabierto mirando al cielo, del techo en
aguela noche una lagartia le echd encima su caca.

iQue precioso, darle a Socrates eso vy en la bocal
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DISCiPULO:

ESTREPSIADES:

DISCIPULO:

ESTREPSIADES:

DISCiPULO:

ESTREPSIADES:

DISCiPULO:

ESTREPSIADES:

DISCiPULO:

ESTREPSIADES:

DISCiPULO:

ESTREPSIADES:

DISCIPULO:

ESTREPSIADES:

DISCiPULO:

ESTREPSIADES:

DISCiPULO:

ESTREPSIADES:

DISCiPULO:

ESTREPSIADES:

DISCiPULO:

ESTREPSIADES:

Pues ayer por la noche no habla cena para Nnosotros.
Vaya. .. Y, ,como le hizo para que cenaran”?

Primero extendi® en la mesa una buena capa de
ceniza y con un punzon de metal estuvo dibujando
figuras. .. y nos hizo 1o que hace el que se roba un
manto en la palestra.

JQuién hay que admire todavia a tales tan famo-
s0? Abreme ya, abre luego. Deja que yo conozca a
Socrates. Me quemo por ser el discipulo suyo. Deja
que entre yo al pensadero. Abre la puerta (Abre e
discipulo y se queda mirando Estrepsiades). ;Qué
dimanas son esas”? Por Heracles de donde salen!

;Que te asombra’? ; Que crees, a gue se parecen”

Son como los prisioneros lacedemonios que trajeron
de Fllos.

¢ fPor gue tienen la vista clavada en la tierra”?
Es que estan buscando o gue hay debajo de ella.

Estan buscando cebolas (Se dirige a elos). Ahora
Nno se apuren, yo ya s& donde hay grandes y muy
buenas. /Y estos otros encorvados sobre la tierra”?

AN, é30s estan investigando el Erebo hasta el fondo
del Tartaro.

¢E8e que mira al cielo con su trasero?

Se esta instruyendo en la astronomia, pero tiene su
propio método. (Van llegando  discipulos). Entren,
entren, gue no os vea el masstro.

No, deja que estén aqul. Les voy a hablar de un asun-
to mio.

No pueden durar al aire liore fuera de la escuela por
tanto tempo. (van entrando los discipulos)

(Mirando hacia adentro) iPor los dioses!, ¢dime que
es es0”?

Eso es la astronomia.

Y esto ofro, /que es?

Es la geometria,

Y eso, ¢para qué sine”?
Para medir la tierra.

¢ LLa que reparten en lotes”?
iNo, la tierra enteral

Bueno esta eso gue dices! Es una argucia muy
propia de la democracia y muy Utill
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DISCiPULO:

ESTREPSIADES:

DISCIPULO:

ESTREPSIADES:

DISCIPULO:

ESTREPSIADES:

DISCIPULO:

ESTREPSIADES:

DISCIPULO:

ESTREPSIADES:

DISCIPULO:

ESTREPSIADES:

DISCIPULO:

ESTREPSIADES:

DISCIPULO:

ESTREPSIADES:

DISCiPULO:

ESTREPSIADES:

DISCIPULO:

ESTREPSIADES:

DISCiPULO:

ESTREPSIADES:

SOCRATES:

ESTREPSIADES:

(Le enserfia un mapa) Este es todo el crculto de la
tierra, ¢ ves? Aqul esta Atenas.

iQue me dices... no o creo. ..

sentado al tribundl!

no veo ningun juez

Pues en verdad éste es €l territorio de Atica entera.
¢ Por qué no veo a mis paisanos del barrio de Cicina”?

Aqul estan. Y tambiéen puedes ver a lka Eubea, tendi-
da alolargo y muy extensa.

S, ya se, nosotros y Pericles la hemos estirado. Y,
¢/ lLacedemonia, donde”

;Dénde esta? Esta es.

Muy cerca de nosotros. Hagan por alejaria y lo mas
lejos que sea.

No se puede eso.

Entonces, por Zeus que les va a ser costoso. Oye, vy
ese hombre colgado en una canasta, ¢/quién es?

Esél

cCuél él?

Sécrates

Oh, Socrates. .. jAnda y lamamelo con fuerzal
Llamalo tu, gue yo no tengo tiempo (Se va el discipulo).
iSocrates, Socratitos. .|

(En su canasta colgada) ¢ Por que me lamas, efimero
mortal?

Frimero gue nada, te pregunto, /que haces ali?
Respondeme.

Vigjo por los aires vy estoy observando el sal.

AN, 10 ves a los dioses desde tu canasta, Nno desde la
tierra.

Nunca pudiera yo ver con claridad las cosas celestia-
les, si no elevara mi dma suspendida de arriba y me
hallara en una atmdsfera semejante a la de los astros,
Sl aras de la tierra especulo el cielo, nada descubro,
Es que la tierra atrae el meollo de pensamiento. Eso
mismo se hace con los berros.

¢ Que dices? ¢ Es que el pensamiento atrae la savia de
los berros? Pero ahora, Socratitos, baja, para que me
ensenes o que vine a aprender.

(Baja del ceston) ;Con que fin vienes aca’”?

Yo quiero aprender a hablar. Soy levado a un lado
y Ofro v me tfraen como juguete los discolos acree-
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SOCRATES:

ESTREPSIADES:

SOCRATES:

ESTREPSIADES:

SOCRATES:

ESTREPSIADES:
SOCRATES:

ESTREPSIADES:
SOCRATES:
ESTREPSIADES:
SOCRATES:
ESTREPSIADES:

SOCRATES:

ESTREPSIADES:
SOCRATES:

ESTREPSIADES:

SOCRATES:

ESTREPSIADES:

dores vy prestamistas voraces: ya mis bienes van a
embargarse.

.Como es que sin darte cuenta has quedado enre-
dado en deudas”?

Me agarro una enfermedad.. . |la de los caballos, que
tremendamente traga. Pero enséhame tu el segundo
de tus discursos. .. el de no pagar nada. Y por tus
honorarios no te preccupes, por los dioses te juro gue
tengo que pagartelos.

JfPor que dioses juras 107 Primero que todo, va los
dioses no son entre Nosotros moneda gue corra.

Pues, ¢por qué juran ustedes? ¢, Tal vez por monedas
de hierro de las que hay en Bizancio?

¢Quieres conocer sabiamente las cosas divinas vy
saber con rectitud 1o gue son”?

Sihay un modo, por Zeus que sf.

oY tener trato con las Nubes, gue ahora son nuestros
ndmenes”?

Muy bien que sf

Sientate ahora en el sagrado camastro.
Ya estoy en €l,

Toma ahora esta corona gue esta alll.

¢ Corona”? ; Para que? Ay de mi, sl gueras 10, Socra-
tes, hacer de mi otro Atamas para inmolarmel

Eso no, es que a todos os que van a iniciarse tene-
Mos que hacer eso.

Y despugs, yo, /que gano?

Te volveras navagia bien aflada, un cascabel, una har-
na finisima. Pero no te estes moviendo.

Por Zeus, que no me defraudes. Siechas tanto polvo
me vuelvo flor de harina.

Es preciso que el anciano se ponga en grave guietud
y ponga atento oido a esta plegaria:

iOh, supremo senor, Are inmensurable, que tienes a
la tierra. colgada en el espacio, resplandeciente Eter v
dioses venerables, Nubes, portadoras del relampago
v el trueno, venid a presentaros, decis vuestra palabra
a este pensador, desde lo alto!

iNo, y no, todavia no! Deja que antes cubra mi caoeza
con el manto, No me vaya a mojar. jPobre de mf que
he salido sin traer siquiera mi gorro de piel de perrol
(Montes de Oca, 1990),
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} Después de leer el fragmento anterior, copia algunos pasajes en los que
identifiques algunas de las caracteristicas de la comedia. Andtalas en tu cua-
demo de trabajo.

>
5 Mito ACTIVIDAD

De acuerdo con Prado (2010), fueron los griegos de la Antigledad quienes des-
pojaron paulatinamente a la mitologia de valores religiosos 0 metafisicos.

El mito considerado como la historia sagrada y verdadera, que revela el origen
de las culturas, es el objeto de estudio de disciplinas como la filosofia o la antro-
pologia. Por su parte, a la literatura le interesa desde el punto de vista estético.

Caracteristicas

- El'mito es un texto narrativo.

- Su proposito es perfeccionar la esencia humana.

- Sus personajes son seres divinos, héroes y hombres con poderes sobrena-
turales que se manejan con las pasiones de 10s seres humanos.

- Lahistoria presenta situacion inicial, ruptura del equiliorio y resolucion del
conflicto.

- Enlaruptura del equilibrio es donde se enfrentan los personajes de caracter
divino con fuerzas contrarias a las que debe vencer para lograr la estabilidad.

- Hl enfrentamiento ocurre en el momento en gue los personajes actian movi-
dos por fuerzas, valores y contravalores humanos.

< El'mito se cuenta por medio de un narrador omnisciente.

< Se ubica en espacios magicos y crea imagenes de caracter atemporal; no
ubica un tiempo de la historia especifico.

- Los personajes mitoldgicos se convierten en arquetipos debido a los valo-
res que determinan sus actos. Por ejemplo, Hércules constituye el arque-
tipo de la fuerza sobrehumana; Penélope es simbolo de fidelidad; Cupido,
del amor, y otros.

} A continuacion, se muestran las clases de mitos; busca su definicion y escri-
be el titulo de un mito representativo. No olvides anotar la referencia.

>

ACTIVIDAD

Fuente: elaborado por Serrano Valenzuela Alma Rosa.
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Pegaso
(Mito griego)

En el fertil pals asiatico de Licia, famoso por sus plantios, espaciosos huer-
tos v bellos jardines, aparecio en tiempos remotos un terrible monstruo
Que asolaba las cosechas v semoraba la confusion v el espanto entre los
hombres. Ese monstruo denomindbase Quimera, tenia cabeza de ledn,
cuerpo de caora y cola de dragon; pero con ser tan horrible su aspecto,
lo peor era que vomitaba lamas al respirar, por 10 que cualquiera gue se
acercase a €l se exponia a una muerte atroz.

Regla entonces en el pais un monarca llamado Yobates, el cual se hallaba
muy acongojado y perplejo sin saber que medidas adoptar para poner fin a
tan calamitosa situacion. Un dia, cuando mas sumido estaba en sus tristes
meditaciones, fue llevado a su presencia un joven esbelto v arrogante,
portador de una misiva de Preto, rey de Argos v yermno de Yobates, Bl
joven, ignorando el contenido de la misiva, estaba muy lejos de sospechar
que en €lla ba su sentencia de muerte. En efecto, el rey de Argos la
habla redactado en los siguientes términos: "El portador de la presente es
Beleroionte, hijo de Glauco, rey de Corintio, v nieto de Sisifo. Nadie puede
competir con €l en el combate v la palestra, pues es valeroso, de gran
fortaleza v muy diestro en el mangjo de toda suerte de armas. Recibelo
como carresponde a su alcumia y deposita en él toda tu confianza, en la
segurdad de que habra de prestarte los mejores servicios”,

Pero luego, en un lugar oculto de la misma carta, anadia; "Hazle dar muer-
te, pues me ha inferido imperdonables agravics”.

Pensativo quedo Yobates dl leer la misiva de Preto. Por una parte, desea-
ba darle satisfaccion a su yermo, pero por otra, No queria contravenir 1as
leyes de la hospitalidad, sagrada para €l Finalmente, dirigiendose a Bele-
rofonte, le dijo:

— Grandes elogios se me hacen de 1i en esta carta, por tu fortaleza v tu
valor. Mi reino se ve asolado por un horrible monstruo, la Quimera, v
son hombres como tU los que necesito. Pero, jay!, mucho me temo
Que ni siguiera 1 seas capaz de enfrentarte con &l

— Sefor —se apresuro a contestar Belerofonte— no sdlo me atrevere a
hacerlo, sino que, como favor especial, 0s pido que me autoricéls a i,
sin pérdida de tiempo, a combatir al monstruo.

— Sea —djo el rey—, que era esa respueslta, precisamente, la que
deseaba.
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Belerofonte, por su parte, estaba ansioso de redlizar alguna gran hazana
que le permitiese borrar de su memoria tristes recuerdos, asl como recu-
perar su buen nombre entre las gentes. De esos recuerdos, el mas triste
de todos era el de aquel dia en que yendo de caza con su hermano Bele-
ros, por un desgraciado azar le ocasiond la muerte (por eso fue nombrado
Belerolonte, oue quiere decir "matador de Beleros'). Entonces nuyo v fue
a refugiarse en Argos, donde el rey Preto le brindd su proteccion, pero al
cabo de agun tiempo, el monarca empezd a recelar de él, sospechando
gue su muier, Antea, se habla prendado del apuesto joven. Y esto fue el
motivo de que o enviase a Licia con aguela misiva, sin gue su portador
supliera gue contenia oculta una amenaza contra su vida,

Belerofonte, pues, se dispuso a Ir a enfrentarse con la Quimera, pero antes
fue a consultar con un adivino v éste le aconsejd gue, sile fuera posible,
procurara hacerse con el famoso Pegaso.

Este era un caballo alado que habla nacido de la tierra empapada con
la sangre de Medusa cuando Perseo le cortd a ésta la cabeza. La
diosa Atenea se apodero de Pegaso, 1o domo y, despues, se lo regald
a las musas.

Siguiendo el consejo del adivino, Belero-
fonte se encamino al templo de Atenea
para pasar all la noche. Al dormirss,
S0NO que la diosa sala a su encuen-
tro y le colocaba en la mano una brida
de oro. Pero lo mas sorprendente fue
gque, al despertarse, la brida estaba ali
reamente. "Esto es —pensod Belerofon-
te— que la diosa quiere ayudarme en mi
empresa. Pero, /de que puede senir-
me esta brida”?". La respuesta la hallo
poco despuss al atravesar un prado vy
encontrar alli, bebiendo en un arroyo, a
un hermosisimo caballo de nivea blancu-
ra 'y grandes alas a amoos lados de su
cuerpo; Uno de sus delicados cascos
se hallaba dentro del agua, vy, al acer-
carse Belerofonte, el animal agitd sus
largas v espesas crines, alzo la cabeza
con inquietud vy parecio disponerse a
emprender veloz carrera © a surcar 10s
ares a impulsos de sus amplias alas.

En seguida comprendic Belerofonte
gue tenia ante si a Pegaso, pero nunca
hublera creido que fuera capaz de
apoderarse de tan maraviloso animal,
No obstante, sabiendo que se hallaba
bajo la proteccion de Atenea, avanzo
un paso. Y entonces, con gran sorpre-

Johann Nepomuk
Schaller (1821), Belerofonte
Fighting la quimera
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sa, Vio que el caballo permanecia inmovil con la mirada fija en la brida de
oro gue €l levaba en la mano y como fascinado por ela.

Cuando Belerofonte se acerco, éste se estremecio ligeramente, pero no
ofrecio la menor resistencia a ser embridado ni a que el joven lo montara.
Un instante después, Pegaso corveted sobre el césped, extendio sus alas
y, batiendolas briosamente, se lanzd al espacio, conduciendo sobre sus
lomos a Belerofonte,

Envuelo vertiginoso legaron caballo y caballero allugar donde tenia su cubl
la terrible Quimera. Tan pronto como esta los vio legar, comprendiendo
gue un grave peligro se cemia sobre ela, se aprestd a combate. E
monstruo, apoyado sobre sus patas traseras vy rugiendo ferozmente,
aguardo la embestida de Belerofonte, para deshacerlo entre sus garras.
Pero por mas gue se agito y revolio le fue imposible alcanzarlo; tanta
era la velocidad a que una vy otra vez el aguerido joven, a horcajadas
sobre Pegaso, paso por donde estaba el monstruo, sin ni siquiera darle
tlermpo a éste para proyectar sobre él las espantosas lamas gue salian
de sus fauces.

Fnamente, en una de sus rapidas acometidas, Belerofonte consiguid
clavar su lanza en el cuerpo de la Quimera, atravesandola de parte a parte
y dandole muerte.

El rey Yobates, al conocer esta hazaria,
recibio con gran alegria al joven héroe y
lo como de déadivas v atenciones. Mas
pasados os primeros momentos de
jublo, recordd el mensae de su yermo
y empezd a arrepentirse de haberse
manifestado tan benévolo para Bele-
rofonte, Entonces, le encomendd a
éste otras empresas tan dificuttosas vy
arriesgadas como la de dar muerte a la
Quimera. Pero Belerofonte supo triunfar
tan brilantemente de todas ellas que,
al fin, Yobates se convencid de que el
joven era un protegido de los dioses
y, renunciando a satisfacer los deseos
de venganza de su yemo, le dio a su
propia hia en matrimonio y 1o nomoro
principe heredero de la corona,

Basado en
competencias

Y todo habria concluido felizmente,
Como en los cuentos de hadas,
de no haber sido por la desmedida
ambicion que empezo a incubarse en
el pecho de Belerofonte. A tanto llegd
el atrevimiento de éste, que un da
Quiso escalar el mismo cielo a lomos
de Pegaso. Zeus, enojado ante
tamana osadia, hizo que un tabano le
infiriese una terrble picadura al aado
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corcel; al sentir la dolorosa punzada, Pegaso se encabrito v el jinete
salio despedido violentamente, quedando ciego y cojo a consecuencia
de la calda. A partir de entonces, Belerofonte guedd condenado a errar
a la aventura, huyendo de sus semejantes, para a fin, acabar sus dias
miserablemente.

Fuente: (Alonso, 1990).

ACTIVIDAD

1. ¢ Por qué Pegaso es un mito?
2. ¢,A qué clase de mito pertenece?

3. Escribe tres caracteristicas del mito y resaltalas con diferentes
colores en el texto.

a)

} Dibuja en los recuadros siguientes a los personajes principales de la lectura
anterior.

Quimera Pegaso Belerofonte
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1.4 Epopeya

De acuerdo con Prado (2010), las epopeyas, por ser anonimas y surgir de la
tradicion oral, se consideran de autoria colectiva. La epopeya tiende a exaltar a
un personaje, a quien dota de fuerza extracrdinaria, al iempo gue lo convierte en
héroe; mediante esta figura expone los acontecimientos, valores y sentimientos
de todo un pueblo.

La epopeya, denominada también poema epico, esta relacionada con los perio-
dos iniciales de la literatura; la mas antigua es el Poema de Gilgamesh, que data
aproximadamente del ano 2000 a.C. vy que pertenece a la literatura babilonica.
También se encuentra el Mahabharata y el Ramayana. En Grecia, la lliada y la
Odisea, atribuidas ambas a Homero.

La llada que conocemos en la actualidad es un poema que contiene 15 537
versos. El tema de la historia, para muchos conocida como la “colera de Aquiles’,
se refiere a un episodio de la guerra de Troya, durante el cual el héroe y personaje
principal, Aquiles, se siente agraviado por Agamenon (rey supremo), quien 0so
apoderarse de Briseida, esclavay mujer de Aquiles. Este se rehtisa a tomar parte
en el combate contra los troyanos, 10 que ocasiona una terrible derrota para 10s
agueos.

Una embajada ruega a Aquiles que participe; €l no acepta, sin embargo, decide
prestar sus armas, con las gue viste vy calza a Patroclo, su mas querido amigo.
Patroclo muere a manos de Heéctor (principe troyano) v el dolor empuja a Aquiles
a entrar en combate, con la intencion de vengar la muerte del amigo.

Caracteristicas

- Se presenta en verso.

- Lahistoria en el poema épico se desarrolla a partir de un solo asunto, que es
el eje principal y el relato central.

- Elnarrador de la epopeya casi siempre es omnisciente.

«  Los personajes son seres humanos de caracter legendario, al grado de con-
vertirse en arquetipos.

+  Eltiempo vy el espacio de la obra no se pueden ubicar con exactitud, por 1o
cual solo se puede aproximar a la época.

«  El espacio temporal méas importante en la epopeya es el de las acciones;
los espacios escenograficos (lugares donde éstas suceden) vy la duracion
(tempo que tardan las acciones en transcurrir) estan plasmados mediante
descripciones dinamicas.

La lliada

(Fragmento)

Patroclo le pide a Aquiles su armadura (Canto XVI)
1
Asl peleaban por la nave de muchos bancos. Patroclo se presento a
Aquieo, pastor de hombres, derramando ardientes lagrimas como fuente
profunda gue vierte sus aguas sombrias por escarpada roca. Tan pronto
como le vio el divino Aguileo, el de los pies ligeros, compadeciose de él'y
le dijo estas aladas palabras;
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7

— ¢Por que lloras, Patroclo, como una nifia que va con su madre vy
deseando gue la tome en brazos, le tira del vestido, la detiene a pesar
de que sesta de prisa v la mira con 0jos llorosos para que la levante del
suelo? Como ella, oh Patroclo, derramas tiemas lagrimas. ¢ Vienes a
participamos algo a los mirmidones o a mi mismo? ¢ Supiste t solo
alguna noticia de Ptia”? Dicen que Menetio, hio de Actor, existe aln;
vive tambien Peleo entre los mirmidones; v es la muerte de aguel o de
éste lo que mas nos podra afligrr. O lloras quizas porque los argivos
perecen, cerca de las concavas naves, por la injusticia gue cometieron”?
Habla, no me ocultes 1o que piensas para gue amloos 1o sepamaos.

20
Dando profundos suspiros, respondiste asl, cabalero Patroclo:

— iOh Aguileo, hijo de Peleo, el mas valiente de los aquivos! No te enfa-
des, porgue es muy grande el pesar gue los abruma. Los mas fuer-
tes, heridos unos de cerca 'y otros de lgjos, yacen en los bajeles —con
arma arrojadiza fue herido el poderoso Diomedes Tidida; con la pica,
Odiseo, famoso por su lanza, v Agamemndn; a Eurplo flecharonle
en el muslo—, v los médicos, gue conocen muchas drogas, ocupan-
se en curarles las lesiones. Tu, Agquileo, eres implacable. Jamas se
apodere de mi un rencor como el gue guardas! jOh U, que tan mal
empleas el valor! ; A guien podras ser Util mas tarde, si ahora no salvas
alos argivos de una muerte indigna” iDespladado!, no fue tu padre el
jinete Peleo, ni Tetis tu madre; el glauco mar o las escarpadas rocas
debieron de engendrarte, porgue tu espirtu es cruel,

Site abstienes de combatir por algun vaticinio que tu madre, enterrada por
Zeus, te haya revelado, enviame a mi con los demas mirmidones, por sl
lego a ser la aurora de la salvacion de los danaos; y permite gue cuora mis
homioros con tu armadura para que los teucros me confundan contigo y
cesen de pelear, los belicosos danaos, que tan abatidos estan, se reani-
men vy la batalla tenga su tregua, aungue sea por breve tiempo, Nosotros,
gue no nos halamos extenuados de fatiga, rechazariamos facimente de
las naves v de las tiendas hacia la ciudad a esos hombres que de pelear
estan cansados,

Héctor mata a Patroclo (Canto XVIl)
818

Cuando Heéctor advirtid que el magnanimo Patroclo se algjaba y que o
halblan herido con el agudo bronce, fue en su seguimiento por entre las
flas, v le envaso la lanza en la parte inferior del vientre, gue el hierro paso
de parte a parte; y el heroe cayo con estrepito, causando gran afliccion al
glercito agueo. Como el ledn acosa en la lucha al indomito jaball cuando
ambos pelean arrogantes en la cima de un monte por un escaso manantial
donde quieren beber, v el ledn vence con su fuerza al jaball, que respira
anhelante; asf Héctor Priamida privo de la vida, hiréndole con la lanza, al
esforzado hijo de Menetio, gue a tantos habia dado muerte. Y blasonando
del triunfo, profirio estas aladas palabras:

830
— iPatroclo! Sin duda esperabas destruir nuestra ciudad, hacer cautivas
alas mujeres troyanas v llevartelas en os bajeles a tu patria. insensato!
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Escugura dg Mpcno\a? apoyando Los veloces cabdllos de Heéctor vuelan al combate para defender-

ol 2 atl I . . .

oo i Lene, e, el las; v yo, que en manejar la pica sobresalgo entre los belicosos
teucros, aparto de los mios el dia de la senidumbre; mientras que

a tite comeran los buitres. jAn infelizl

Ni Aquileo, con ser valiente, te ha socorrido. Cuando sdliste de las
naves, donde él se ha quedado, debid de hacerte muchas recomen-
daciones, vy hablarte de este modo:

839
No vuelas a las concavas naves, caballero Patroclo, antes de haber roto
la coraza que envueive el pecho de Hector, tefiida en sangre. Asl te dijo,
sin duda; y tU, oh necio, te dejaste persuadrr.

843
Con languida voz le respondiste, caballero Patroclo:

— jHéctor! Jactate ahora con dtaneras palabras, ya gue te han dado
la victoria Jove Cronion y Apclo; los cuales me vencieron facimente,
quitandome la armadura de los hombros. Si veinte guerreros como
tU me hublesen hecho frente, todos habrian muerto vencidos por mi

M lanza.
“ Matome el hado funesto valiéndose de Leto vy de Euforbo entre os
hombres; v tU legas el tercero, para despojarme de las armas. Otra

cosa Voy a decirte, que fijaras en la memoria.

Basado en . - :
competencias Tampoco U has de vivir largo tiempo, pues la muerte vy el hado cruel

se te acercan, y sucumbiras a manos del eximio Aguileo, descen-
diente de Eaco.

855
Apenas acabd de hablar, la muerte le cubrio
con su manto: el dma volo de los miemboros
y descendo al Hades, lorando su suerte
porgue dejaba un cuerpo vigoroso vy joven.,
Y el esclarecido Hector le djo, aunque va
muerto le viera:

859
— {Patroclol jPor qué me profetizas
una muerte terriole? ;Quien sabe sl
Aquileo, hijo de Tetis, la de hermosa
cabellera, no perdera antes la vida,
herido por mi lanza”?

Fuente: tomado de http://griegoantiguo.files.
wordpress.com/.../seleccic3b3n-de-
fragmentos.pdf
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Tema 2. Literatura medieval

De acuerdo con Alvarez (2013), recibe el nombre de Edad Media la etapa de diez
siglos que transcurre entre la caida del Imperio Romano de Occidente en 476
y la caida de Constantinopla, capital del Imperio Romano de Oriente, en 1453.

Primeras manifestaciones

Las piezas de auténtico valor literario empezaron en el siglo Xll; sin embargo,
ya antes del ano 1000 aparecieron las primeras manifestaciones en los paises
escandinavos. Del anonimato surgieron unos poemas escritos en verso, de con-
tenido legendario y que reciben el nombre de Eddas.

Al mismo tiempo, se presentaron algunas obras en prosa llamadas Sagas, que
eran relatos, también anonimos, en las gue se contaban vidas y hazanas de hé-
roes, a veces reales y a veces legendarios.

2.1 Cantares de gesta

Los cantares de gesta son canciones que componian los juglares tomando
Como base las hazanas o gestas heroicas de los caballeros de las cortes. Los
juglares eran poetas que se ganaban la vida divirtiendo a la gente, ya sea en el
palacio del rey o en las plazas publicas. El idioma gue utilizaban era sencillo, sin
rebuscamiento y accesible para quienes lo escuchaban. Algunos juglares se ha-
clan acompafar de instrumentos musicales y realizaban actos acrobaticos para
llamar la atencion de su publico. Entre los cantares mas famosos se consideran
el Cantar de Mio Cid, en Espana, £l cantar de los nibelungos, en Alemania, y El
cantar de Roldan, en Francia.

Caracteristicas
- Transmision oral de la literatura.
- Importancia de la influencia de la iglesia.
- Desarrollo de temas sacros.
< Uso simultaneo del latin culto y de las lenguas romances.
¢ Surgieron temas amorosos y de exaltacion del valor y de la lealtad.
- Caracter popular y anonimo.

Autores y obras

Gonzalo de Berceo: Los milagros de Nuestra sefora.
Dante Alighieri: La Divina Comedia.

Geoffrey Chaucer: Los cuentos de Canterbury.

Don Juan Manuel: El conde Lucanor,

Juan Ruiz, Arcipreste de Hita: £l libro de buen amor.
(Fournier, 2009).

Cantar de Mio Cid

El cantar de Mio Cid es considerado como el primer monumento de la épica es-
pafola. Su antigliedad y contenido lo convierten en una joya de gran valor. En €l
se expresa el alma nacional de la Espana medieval. Fue escrito en 1140, aproxi-
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madamente, y se conserva una copia hecha en el ano de 1307 por un personaje
llamado Per Abbat; cuatro siglos mas tarde, en 1779, el poema fue publicado
por primera vez; consta de 3 730 versos y estéa dividido en tres cantares:

- El Cantar del destierro

- Hl Cantar de las bodas

- El Cantar de la afrenta de Corpes

Este poema casi no contiene elementos fantasticos; su caracter realista se ma-
nifiesta en el trato humano de los personajes; las hazaras que en él se narran
entran en lo extraordinario, pero sin salirse de 1o que cualquier ser humano pueda
realizar,

} A continuacion, se dara un pequeno argumento de o que trata £/ Cantar del
destierro y de manera posterior un fragmento del mismo.

Cantar del destierro

Bl Cid desterrado por el rey Alflonso VI de Castila, debido a las intrigas
de los cortesanos. En los pueblos que va pasando nadie le guiere dar
posada. Se dirige a Cardena para despedirse de su esposa dofia Jimena
y de sus hias dofa Sol y dofia Elira. Para pagar a sus soldados, obtiene
dinero engafiando a los judios Raquel y Vidas, dandoles dos cofres llenos
de arena que €llos creian repletos de joyas.

En su peregrinar, el Cid lucha y reconguista Castejon v Alcocer, en poder
de los moros, Asimismo, cobra tributos, los que le sirven para enviar al rey,
por medio de Avar Fanez, ricos representantes; hace prisionero al conde
don Ramon v [o libera despues de tres dias de cautiverio (Alonso, 1990),

Cantar primero
Destierro del Cid

Plan de camparia. Castejon cae en poder del Cid por sorpresa.
Algara contra Alcald.

Toda la noche estuvo Mio Cid en la emboscada
Como habla aconsejado Alvar Fanez Minaya:

"iOh, Cid, que en buena hora cefliste espadal

Vos con cien hombres de los que no acompanan,

Ya que vamos a tender emboscada a Castejon,
(Permaneceréis agul, quedandoos a la zaga;

A mi me daréis doscientos para ir en la vanguardia
Con Dios v buena suerte obtendremos gran ganancia”,

Dijo el Campeador: "bien hablastels, Minaya);
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Vos con los doscientos id a la vanguardia;

Vayan con vos Alver vy el intachable Alvar Salvadores

Y Galindo Garcla, una valiente lanza.

Buenos caballeros quiero gue acompanen a Minaya
Atacad con osadia, no dejéis por miedo la presa,

Hita aloajo v por Guadalagjara,

Hasta Alcala lleguen las avanzadas

Asegurando bien todas las ganancias,

No perdais por miedo a los moros, la presa

Ya con clen hombres me quedare a la zaga

Ocultos en Castejon buen abrigo en retaguardia.
Sialgdn peligro os amenaza en la avanzada,

Mandad un correo rapidamente a la retaguardia

Y del socorro que 0s dé, se hablara en toda Espana’
Se nombra uno por UNo a los que en vanguardia van ar.
Y lo mismo a los que quedan en retaguardia con el Cid,
Ya rompe el abor de la aurora, va lega la mafiana,

Ya sale el sol joh Dios mio, cuan henmoso despuntal
Los vecinos de Castejon se levantan de sus lechos
Abren las puertas de sus hogares, salen de sus casas,
Y van a ver sus labores y sus campos de labranza.
Todos han salido ya, han dejado las puertas abiertas,
Queda poca gente en las casas de Castejon:

Y los gue han salido al campo andan desparramados.
Sale entonces el Campeador del lugar do se oculta

Y cae sobre Castejon, cercandolo.

Moros y moras son el botin que gana,

Mas los ganados gue andan alrededor de la ciudad.,

Bl Cid don Rodrigo se lanza contra la puerta,

Los que la defienden, cuando vieron el asalto repentino,
Tuvieron miedo y huyeron dejandola abandonada.

El Cid Ruy Diaz entra por la puerta

En las manos trae su espada sangrante, desvainada
Matando a guince moros gue a su alcance estan a la entrada,

Ganando asf a Castejon con todo su oro vy su plata.
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Van llegando caballeros con el botin obtenido

Que todos entregan al Cid, pues elos no lo guieren.
He aqui a los doscientos, trescientos con los de la retaguardia
Corriendo toda la tierra, depredandola;

L legando hasta Alcala con la ensefia de Minaya;

Y toman Henares arriba, cargados con el botin,
Suben por el Henares v pasan por Guadalgjara.,
Traen mucho, el botin es grande,

Muchos son los ganados ovejas vy vacas,

Y ropas vy riguezas abundantes.

Erguida viene la ensefia de Minaya;

No hay nadie gue se atreva a atacar la retaguardia,
Con estos haberes vuelve toda la campana;

Helos ya en Castejon donde el Campeador esta.

Deja el castilo bien guardado v el Campeador cabalga

Para salir a recioirlos con toda su mesnada,

Basado en Con los brazos abiertos recibe el Cid a Minaya:
competencias

":Venis ya, Alvar Fanez, la més valiente lanza”?

Doquiera os enviara, puesta mi esperanza tenia en vos,

Scuestre
e Mio Cid

Ahora, si queréis, jJuntemos con lo vuestro o gue yo he ganado

Y os daré la quinta de todo si lo queréis, Minaya”.
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Tema 3. Literatura renacentista

Lectura introductoria
Renacimiento
(Da gusto vivir)

La palabra Renacimiento designa el renacer de la gerencia culturd
grecorromana en ltdlia, después de la larga interrupcion que supuso la
Edad Media.

La estructura social del feudalismo se desmorond, entre muchas otras
Cosas, gracias a la adopcion de formas de comercio mas agiles. Con €l
incremento del comercio, a fines del medievo, surgid en toda Europa una
Serie de importantes ciudades comerciales.

Génova, Venecia, Florencia, entre otras ricas ciudades italianas, mantuvie-
ron fuertes relaciones economicas y politicas con Espafia.

Los burgueses y comerciantes se enriguecieron, admitieron poder politico
y desempenaron la funcion de mecenas o protectores de la cultura y de
las artes, antes gjercida solo por la iglesia v los nobles,

Enel siglo XV, talia se puso al frente de este movimiento, gracias al elevado
nivel cultural de las ricas familias de comerciantes.

En el resto de Europa —Espana, por siemplo— 1o vigjo y 1o nuevo se entre-
mezclaron,

La cultura adquirid caracteres menos religiosos.

El rigido principio de autoridad del rey o de la Iglesia se puso en duda con
mayor intensidad y un amplio campo quedo libre para las investigaciones
y los descubrimientos,

El Renacimiento configurd un nuevo ideal de sabiduria. El titulo de humanis-
ta se convirtio en un apelativo de honor, otorgado a los hombres cultos de
la época, que se sentian inspirados por los ideales de las culturas clasicas
griega y romana.

Los artistas del Renacimiento se consideraban los herederos de la Anti-
guedad, pero, en realidad, crearon algo completamente nuevo, en su
preocupacion por dar una impresion sensorial lo mas exacta posible.

La fe en el futuro v un nuevo sentimiento vital constituyen los rasgos carac-
teristicos del homibore renacentista.

En esta época nacio la confianza en la capacidad del homiore para domi-
nar la naturaleza y el desarrollo historico.

Con el Renacimiento surgio no solo una nueva concepcion del homibre
vy de la vista, sino también un sentimiento diferente ante el mundo v la
redlidad cientifico-natural,

En la difusion de las nuevas ideas tuvo una importancia extraordinaria la
imprenta, cuando Gutenberg invento 1os tipos movicles. Bl Renacimiento
fue una gran época para los descubrimientos. EI hombre adguind nuevos
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conocimientos sobre su propio ser, sobre la Tierra y sobre el Universo, 1o
cual le permitio concebir una nueva imagen de la vida.

LLos hombres del Renacimiento se sintieron poseidos de un audaz espiritu
descubridor, gue los lanzo a mar en busca de la ruta de las Indias y permi-
tio a Colon encontrar un nuevo continente.

Los viajes de circunnavegacion confirmaron definitvamente que la Tierra es
esferica, En su entusiasmo por investigar v representar al cuerpo humano,
los artistas reavivaron el interés en la anatomia. La diseccion permitio estu-
diar los ¢rganos del cuerpo humano, colocando con esa investigacion los
cimientos de la ciencia modema.

Observando el cielo, Copémico destruyo la teoria geocéntrica del Universo
(la Tierra como centro del cosmos) que habla estado vigente casi 2000
anos. La teorfa heliocéntrica (el Sol es el centro del Sistema Solar) dorio el
camino a investigaciones como Gelleo v Kepler v puso los cimientos de la
moderna imagen del mundo.

En el Renacimiento fue buena época para los comerciantes, 10s guerreros
y los conquistadores,

Iv A menudo iniciaban sus empresas con las manos vacias y, por su propio
| esfuerzo, alcanzaban una situacion privilegiada. Su triunfo exigla muchas
VECES una lucha despladada, pero luego, las riquezas conseguidas les
proporcionaban el disfrute de cuanto bueno v bello puede ofrecer la vida.

-

Basado en
competencias

} Después de leer el texto, subraya las palabras que no entiendas, consultalas
en el diccionario y completa con la respuesta correcta las siguientes
expresiones:

ACTIVIDAD <

' 1. Renacimiento quiere decir:
a) el nacimiento de otros hombres
b) el nacimiento de la cultura y el arte
k C) el renacer de la cultura grecorromana en Italia
2. Mecenas significa:
a) burgués y comerciante
b) protector de los artistas
C) clérigo noble

3. El feudalismo se desmorond por:

a) el incremento del comercio

b) el desarrollo de las artes

c) el alto nivel cultural de las familias ricas
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4., En el Renacimiento, el hombre:

a) tuvo libertad para investigar y descubrir
b) continud con la sumision medieval

c) se dedico exclusivamente al comercio

5. Desde el Renacimiento se llama humanista a una persona:

a) muy caritativa

b) muy culta y educada

C) cuya educacion tenia por centro al hombre como en las culturas
griega y romana

6. Una caracteristica del hombre renacentista es:
a) sU preocupacion por 1o nuevo

) su amor por la vida

c) su aficion por los viajes

7. Se dice que en el Renacimiento surge el hombre:
a) medieval
b) sélo de su época

c) de nuestros dias
Fuente: (Moguel, 1984).

De acuerdo con Chavez y Oseguera (1999), el tiempo comprendido entre los
inicios del siglo XV vy finales del XVI fue una época de transicion entre la Edad
Media y la Edad Modema. Durante esta época tuvo lugar un fendmeno conocido
como Renacimiento.

En su primera fase, el Renacimiento tomo el nombre de “humanismo”, en el
sentido de un hecho prevalentemente literario, y se caracterizd por un retorno
entusiasta a la cultura griega v latina, pero vigilado por un severo espiritu critico.

Durante este periodo hubo un efectivo renacimiento, porque, ademas del resur-
gimiento de lo clasico en lo literario y en las artes en general, hubo un despertar
del hombre, que o hizo cambiar sus ideales y aspiraciones.

Caracteristicas

+ Se estimuld el individualismo y el libre albedrio.

«  El humanismo resucito la literatura clasica.

« El individuo que figurd en la literatura correspondid al tipo versatil,
inteligente, habil y fundamentalmente humano, considerando como
entidad relacionada con su problematica social, siendo causay resultado
de la misma.

«  Se siguen los modelos italianos en todos los géneros.

< Surge el espiritu critico, dentro y fuera de la Iglesia; los escritores intentan
desarrollar la cultura independientemente de ella.

- El escritor concibe sus obras para ser leidas vy, como llevan su nombre
impreso, se esmera en un trabajo que perdurara, contraparte del juglar
medieval, cuya memoria se perdio para siempre.
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Autores y obras

Miguel de Cervantes Saavedra: El ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha.
Fernando de Rojas: La Celestina.

William Shakespeare: Romeo y Julieta.

Giovanni Boccaccio: £l Decameron.

} Busca un cuento de Giovanni Boccaccio, pégalo en tu cuaderno de trabajo
y encuentra algunas caracteristicas del Renacimiento.

<
ACTIVIDAD

_ EXTRACLASE

3.1 Teatro lsabelino
El teatro inglés debe muy poco a la antigliedad, y no serfa sino hasta fines del
siglo XVI cuando encontro su forma tipica.
Hacia 1590 fue cuando quedd bien caracterizado el drama inglés, precisamente
con Wiliam Shakespeare, que fue su maestro y uno de los mas grandes escri-
tores de todos tiempos.

M Sus obras se pueden agrupar en tres categorias:

| ‘] * Diez dramas historicos gue siguen muy de cerca las cronicas nacionales; en

este grupo las culminantes son Ricardo lll'y Enrigue V.
Diez tragedias, como Hamlet, Otelo y El Rey Lear.
Dieciséis comedias, unas son realistas, como Las alegres comadres de

Basado en
competencias Windsor, y otras son romanticas, como £/ sueno de una noche de verano.

Caracteristicas
En el teatro de Shakespeare se pueden identificar las siguientes caracteristicas:
- Plantea la problematica de uno o dos protagonistas, no mas.
- ElI'héroe muere siempre.
- La historia ofrece antecedentes de la vida del héroe y concluye después
de su muerte.
- El protagonista pertenece a la nobleza o a la corona.
« Las calamidades, excepcionales, contrastan violentamente con la gloria
y la felicidad existentes antes de aguéllas.
- Los sufrimientos rebasan al protagonista, alcanzando a otros personajes.
« Procura suscitar emociones como la piedad.
< Eldesastre destroza el agradable futuro del protagonista.
- En sus obras es frecuente que los inocentes sufran (Chavez vy
Oseguera, 1999).

Otelo

Shakespeare
(Fragmento)

OTELO: Divina criatural Que se pierda mi dma si no te quisiera y, cuando
ya no te quiera, habra vuelto el caos.
YAGO: Minoble sefor. ..

OTELO: ;Qué quieres, Yago”
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YAGO:

OTELO:

YAGO:

OTELO:

YAGO:

OTELO:

YAGO:

OTELO:

YAGO:

OTELO:

YAGO:

OTELO:

YAGO:

OTELO:

YAGO:

OTELO:

YAGO:

OTELO:

YAGO:

OTELO:

YAGO:

OTELO:

YAGO:

Cuando haclais la corte a la serfiora, ¢,conocia Miguel Casio
vuestro amor”?

Si, desde el principio. ;Por gue lo dices”

Por satisfacer mi curiosidad, por nada mas.

oY por qué esa curiosidad”?

No sabia que la conociess.

Pues g, vy fue muchas veces nuestro mediador,
¢ De veras”

¢De veras? Si, de veras. ;Qué ves en ello? (Acaso €l no es
honrado’?

¢ Honrado, sefior?

¢ Honrado”? Si, honrado.
Sefior, que yo sepa. ..
¢Qué quieres decir?
/Decir, sefior?

Decir, senor! iPor Dios, eres mi ecol Como sl en tu mente hubie-
ra un monstruo tan horrendo que no debe revelarse. TU ocultas
ago. Cuando Caslo dejo a miesposa, diiste que no te gustaba.
A qué te referias? Y al decirte que tenia mi confianza mientras
VO la cortele, exclamas «; De veras?», frunciendo vy apretando &l
cefo, como sl hubleras encerrado en tu cerebro alguna idea
horrible. S me aprecias de verdad, dime o que piensas.

Senor, sabels que os apraecio.

Asl o creo. Y, como sé gue te mueve la amistad vy la honradez
y que mides las palaoras antes de deciras, esos titubeos me
asustan mucho mas. Pues en boca de un granuja desleal son
habitos correntes, mas en un hombre fiel son oscuras dilacio-
nes que nacen en el amay no se dejan gobemar.

En cuanto a Miguel Casio, juraria que es hombre honrado.
Asf lo creo yo.

Los hombres deben ser lo que parecen; los que no 1o son, ojaa
no o parezcan.

Clerto, los hombres deben ser lo que parecen.
Pues yo creo gue Casio es honrado.

En todo esto hay algo mas. Te lo ruego, hablame en la lengua
de tus propios pensamientos vy dale al peor de todos la peor de
las palabras.

Disculpadme, sefor. Aungue estoy obligado a la lealtad, no hare
lo que no se exige al esclavo. Revelar el pensamiento! /Y s
fuera falso y vil? ¢ En qué palacio no se ha insinuado la ruindad?
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OTELO:

YAGO:

OTELO:
YAGO:

OTELO:
YAGO:

OTELO:
YAGO:

OTELO:
YAGO:

OTELO:

YAGO:

¢Hay dma tan pura en la que el turbio pensamiento No se haya
reunido en tribunal con la justa reflexion”?

Yago, contra tu amigo maguinas si, creyendo que le agravias, le
ocultas lo gue piensas.

Os lo suplico: tal vez me haya equivocado en mi sospecha,
pues es la cruz de mi carécter rastrear las falsedades, v
a veces mi celo crea faltas de la nada. No preste atencion
vuestra cordura al gue suele idear tan burdamente, ni le turben
observaciones adventicias y dudosas. Por vuestra paz v vues-
fro bien, por mi homioria, prudencia v honradez, no conviene
que os diga lo gue pienso.

;Que insindas”?

Senor, la honra en el hombore o la mujer es la joya mas preciada
de su adma. Quien me roba la bolsa, me roba metal; es algo vy
No es nada; fue mio y es suyo, v ha sido esclavo de miles. Mas,

quien me quita la horra, me roba lo gue no le hace rico y a mi
me empobrece.

iVive Dios, dme o que piensas!

No podria, ni con mi dma en vuestra mano, ni guerre, mientras
YO la gobiermne.

;Que”?

Senor, culdado con los celos. Son un monstruo de ojos verdes
gue se burla del pan gue le aimenta. Feliz el comudo que,
sabiendose enganado, No quiere a su ofensora mas, jgué horas
de angustia le aguardan al que duda vy adora, idolatra v recelal

iQueé tortural

El polore contento es rico vy bien rico; quien nada en riquezas vy
teme perderlas es mas pobre gue el inviemo. iDios bendito, a
todos los mios guarda de los celos!

JPor que, por que dices eso? 4T crees que Vivira una vida
de celos, cediendo cada vez a la sospecha con las fases de la
luna” No. Estar en la duda es tomar la decision. Que me vuelva
macho cabrio si mi espiritu se entrega a conjeturas tan extra-
flas v abultadas como tus alegaciones. Para darme celos no
basta con decir gue mi esposa es bella, sociable, sabe comer y
conversar, canta, tafe vy baila: estas prendas le affiaden virtud. Y
mi propia indignidad no me causa la menor duda o recelo de su
fidelidad, pues tenia ojos y me eligid. No, Yago; quiero ver antes
de dudar. Sidudo, pruebas; y con pruebas no hay mas gue una
solucion: jAdios al amor o a los celos!

Me alegro, pues ahora ya puedo mostraros mi afecto v lealtad
con mas franqueza. Asi que, como es mi deber, os diré algo.
Pruebas adn no tengo. Viglad a vuestra esposa; observadla
con Casio, Los ojos ash: ni celosos, ni crédulos. Que No enga-
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OTELO:
YAGO:

OTELO:
YAGO:

OTELO:
YAGO:
OTELO:
YAGO:

OTELO:
YAGO:

OTELO:
YAGO:
OTELO:
YAGO:

OTELO:

YAGO:
OTELO:

YAGO:

fen a vuestro noble y generoso corazon en su propia bondad;
congue, atento. Conozco muy bien el caracter de mi tierra las
mujeres de Venecia ensefian a Dios los vicios gue ocultarian
a sus maridos. Su conciencia no las lleva a reprimirse, sino a
encubriros.

;Lo dices en serio”?

Engand a su padre a casarse con vos; Yy, cuando parecia
termblar y temer vuestro sembblante, es cuando mas os gueria.

Es verdad.

FPues, eso. Sitan joven ya sabla sacar esa apariencla, dejando
a su padre tan ciego que crela gue era magia... He hecho muy
mal. Os pido humildemente perddn por apreciaros tanto.

Siempre te estaré agradecido.
Veo que esto os ha desconcertado.
Nada de eso, nada de eso.

Pues yo temo gue si. Espero que entendais que 1o dicho o ha
dictado mi amistad. Mas os veo alterado. Permitidme suplicaros
Que no arrastréis mis palabras a un terreno mas crudo o extenso
gue el de la sospecha.

Descuida,

Si o hiclerals, sefor, mis palabras tendrian consecuencias que
jamas sono mi pensamiento. Casio es mi gran amigo. Sefior, 0s
veo alterado.

No, no mucho. Estoy seguro de que Desdemona es honesta.
Que o sea por muchos anos y vos gue o creals.
Y, sin embargo, apartarse de las leyes naturales. .

AN, ahi estal Pues, si me lo permitis, rechazar todos esos matri-
monios con gente de su tierra, color y condicion, o que siem-
pre parece naturdl.., (Mmm...| Ahi se adivina un deseo viciado,
grave incongruencia, proposito aberrante. Perdonadme: en mis
presunciones No pensdoa en ella. Aungue temo gue quiera
voler sobre sus pasos Y, a compararos Con sus compatriotas,
pueda arrepentirse,

Muy bien, adios. Siobservas algo, dimelo. Que vigle tu mujer.
Dejame, Yago.

[sallendo] Senor, me retiro.

¢Por qué me casé”? Seguro gue el buen Yago ve y sabe mas,
mucho mas de lo que dice.

Jvolviendo] Sefor, me permito suplicaros que No 0s dejéis obse-
sionar. Que €l tlempo decida. Es justo que Casio recobre su
puesto, pues lo gerce con gran capacidad, mas, teniendole
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apartado  un PocCo  Mas,
podréis observar a hombore
v Sus métodos. Ved sivues-
fra esposa Insiste en que
vuelva y encarece su ruego
con ardor. eso dra mucho.
Mientras tanto, que mitemor
justifique mi inferencia, pues
temo de verdad que ha sido
grande, vy, 0s o ruego, no
culpéis a vuestra esposa.

OTELO: No temas por mi aplomo.

YAGO: Nusvamente me retiro.

Sale.

Fuente: tomado de http://infojur.ufsc.br/aires/arquivos/ShakespeareOtelo.pdf

} Después de leer el fragmento anterior contesta las siguientes preguntas.

ACTIVIDAD <

Basado en
competencias

1. ¢ Como describe Yago los celos?
2. ¢ Qué provocan los celos en Otelo?

3. ¢/Quién es considerado como el intermediario en la relacion de
Yago con Desdémona?

4. ;Cuantos personajes aparecen en el fragmento?

5. Elabora una etopeya de los siguientes personajes:

Otelo
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Yago

Desdémona

6. ¢, Te involucraste en la tematica del fragmento? Argumenta tu res-
puesta

7. ¢ Cuél personaje se te hizo desagradable”? ¢ Por qué?

8. ¢ Quién es el eco de Otelo? ¢ Por que? ‘

} Busca una cancion o poema con la tematica de los celos gue puedas cantar
0 declamar frente a tu grupo.
Si tu estilo no es la declamacion ni el canto, indaga sobre alguna serie de
television que se relacione con la tematica de Otelo.

>
ACTIVIDAD

_EXTRA CLASE

Tema 4. Literatura barroca

De acuerdo con Fournier (2009) y Alonso (1990), el Barroco se gesta en Italia,
pero logra arraigarse en Espana en el siglo XVII; tomo diversos nombres y formas
en cada pals. En Mtalia fue denominado manierismo, en Inglaterra, eufismo, pre-
ciosismo en Francia y escuela de Silesia en Alemania.

Caracteristicas
- Rompe el equilibrio greco-romano.
- Ellenguaje se vuelve enteramente figurativo.
«  Se usa la hipérbole y el superlativo.
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«  Sustemas son referidos a la muerte, la metafisica, la religion y la teologia.

- Rompe con la armonia.

- Presencia de lo contradictorio, especialmente a través de las paradojas
como forma de expresion.

¢ Uso de contrastes.

Autores y obras

Luis de Gongora y Argote: La fabula de Folifemo y Galatea.

Francisco de Quevedo: La historia de la vida del Buscon llamado don Pablos.
Sor Juana Inés de la Cruz: Los emperios de una casa.

Juan Ruiz de Alarcon: Los favores del mundo.

Francisco de Quevedo vy Luis de Gongora, representantes de dos tendencias
académicas antagonicas: conceptismo y culteranismo coinciden en la intencion
fundamental del Barroco, aunque el primero haya empleado en su prosa 1os
tonos mas pardos y sombrios del ama castellana y el otro una poesia musical y
pictorica a la vez, con los colores mas claros y luminosos.

Culteranismo: expresion ingeniosa y bella llamada culta. El poeta, a través del

M lenguaje, expresa un mundo armonico, sensorial e imaginativo que evade vy re-
~ chaza el pensamiento ogico. La belleza esta en el sonido o en la carga estética

de la palabra y no en la intencion mental que encierra. El culteranismo se mani-

Basado en fiesta con abundante ornamentacion del lenguaje mediante metéaforas, alusiones
CETSENEIES mitoldgicas, hipérbaton, adjetivacion. Luis de Gongora es el principal represen-

tante de dicha corriente, por lo que también se le conoce con el nombre de
gongorismo.

} Lee el siguiente poema y consulta en el diccionario el significado de las pala-
bras que desconozcas.

<
ACTIVIDAD

Alarosay su brevedad
Luis de Gongora y Argote

Plroura ostenta, disimula nieve,

entre malezas peregrina rosa

gue mil afectos suspendio frondosa,
gue mi donaires ofendio por breve;
madre de olores, a quien ambar debe

lisonjas, no por prendas de la diosa,
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mas porgue a las aromas, deliciosa,

lo mas sutl de sus alimentos bebe.

En prevenir al sol toma licencias;
sintidlo €l, que desde un alto risco

sol de las flores halla gue la incita.

Mirdla, en fin, ardiente basilisco,
Y, ofendido de tanta competencia,

Fulminando veneno la marchita.

Conceptismo: Concepto que se deriva del vocablo italiano concetto, que
significa ‘concepcion, pensamiento’ —por extension, pensamiento agudo—.
De dicho vocablo se deriva el término conceptismo, que da nombre al
movimiento literario basado en la expresion brillante y rebuscada de ideas
dificiles. El conceptismo se opone al culteranismo, en cuanto a gue da mayor
importancia al concepto —0 mensaje— vy, menor, a la forma y ornamentacion
del texto; su principal representante es Francisco de Quevedo.

Definiendo el amor
Francisco de Quevedo
Es hielo abrasador, es fuego helado,
es herida gue duele y no se siente,
es un sorado bien, un mal presente,
es un breve descanso muy cansado.
Es un descuido que nos da cuidado,
un cobarde, con nombre de valiente,
un andar solitario entre la gente,
un amar solamente ser amado.
Es una libertad encarcelada,
Que dura hasta el postrero parasismo;
enfermedad que crece s es curada.
Este es el nino Amor, éste es su abismo,
iMirad cual amistad tendra con nada

el gue en todo es contrario de si mismol
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} Después de leer los poemas, compara el vocabulario utilizado por Gongora
y Quevedo; posteriormente escribe cual de los dos vocabularios es mas
claro y por que.

<
ACTIVIDAD

y
h

\/]

-

Basado en
competencias
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} Como te habras dado cuenta, en este modulo pudiste apreciar desde
la literatura clasica hasta el Barroco; conociste su contexto, personajes,
obras literarias, autores y otros elementos. Por esa razon, en esta etapa
final te invitamos a encontrar en la sopa de letras nombres y palabras que
se relacionen con cada una de las clases de literatura que leiste.

>
ACTIVIDAD

_ DECIERRE

WIE|R|T]JFIM]JAJE]S|O]JI|JL]JI]|P]JGIN]JU]JS]|RJA]|L
J|IT|H|K|C|TIW|PIH|R|K|E|J|B|H|M|V|H]JE|M]A
O|S|S|HJA]IK]JE]|S]|P]JE|JA|R]JE|Z|P]JV]|OJA|R]F|E
| X|L]Z]|]G]JL]P]JC]JO|M|E|D]|IJA]JT]JQ|M|D]I]|R]|T
SIRIOJQ|H|JU] I |IM|IR|S]JY|X]JH]JL]JEIN]S]|D]|Q|Z]A
NJI|MJO]JT]JRJA|GIE]|D]JI]JAJE]JC]PJU]JI]JA]K]S]|C
A|H|S|P|KJU]JQ]JO]JH|RIM]|B|JL|G|O|B|N|JLJUJOJ]E
TINJITJUJQ|L|J|W]E]I]|Z]A]JFIN]JP]I]JA]JOJA]I|C
S|IOJT]IIN|R|M|S|O|T]JEJLJOJPJE]JZIM]|Q]L]L]O
| |RJPJA|S]F]IX]A]ID|F|K|R|N]JA]JY]S|JUJCJA]E]|P
TIFIEIMJO|L|T|N|JP|JO|IN]JA]JI]|S]JA]JP]JH]R|S|T]|A
NJEJC|P|F|G|H|T]Y]|K|M|D]|S]I|D|G]|P]|R]I]|L]Z
EJ]Z|IN|R|JO|WIN]JQ|A]I]E|JT|R|E]|BJO|JE|JL]JE]JU]K
CIRIO|S|C|A|Y|M|U|RIDINJAIG|Z|A|O|I|S|M|A
AlY|CJUJL|JT]JE]JRJAIN]JI]|S|M|O|JL]|Y]|R|P|R]P|B
NIFIBJH]JE|S|Z|E|D|H]|E|S]I]|G|W|D]|B|R|E|G]|E
EID|A|C|S|A|P]JQJU]JE]JV]E|D|O|F]|Z]I]|E|JOJU]|N
RIGIE]JYIM|B]I|L|TJU]JA|M|L]D}]JJ]A]JJ]|D]JA|C|E
O|X]I|INJHJU]JP]JF]IJTJLJF]JE|X]|S]RJLINJOJE]A
S|ILJE]JL]JO|N RITIEJQJOIN]I |MJA]JC]Y|R|IX]L

Fuente: elaborado por Serrano Valenzuela Alma Rosa.
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Cementerio de arte digital, £ gato negro,
Edgar Allan Poe Wellpapers.

Jeffrey Combs, caracterizado a Edgar
Allan Poe, maestros del terror, episodio
H gato negro, serie de television (2007)
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Modulo tres

Literatura del siglo XVIII al XIX

Proposito del modulo: Compara los diferentes movimientos litera-
rios de los siglos XVIIl y XIX para manifestar
su personalidad y arraigo de identidad.

SE AUTODETERMINA Y CUIDA DE SI
2. Es sensible al arte y participa en la
apreciacion e interpretacion de sus ex-
presiones en distintos géneros.
2.1.Valora el arte como manifestacion
de la belleza y expresion de ideas,
sensaciones y emociones.

2.2. Experimenta el arte como unhecho
historico compartido que permite
la comunicacion entre individuos vy
culturas en el tiempo vy el espacio,
a la vez que desarrolla un sentido

de identidad.
Competencias genéricas SE EXPRESA Y SE COMUNICA
y atributos 4. Escucha, interpreta y emite mensajes

pertinentes en distintos contextos me-

diante la utilizacion de medios, codigos

y herramientas apropiados.

4.5, Maneja las tecnologias de la in-
formacion y la comunicacion
para obtener informacion y ex-
presar ideas.

APRENDE DE FORMA AUTONOMA
7. Aprende por iniciativa e interés propio a
lo largo de la vida.
7.3, Articula  saberes de diversos
campos y establece relaciones
entre ellos vy su vida cotidiana.

TRABAJA EN FORMA COLABORATIVA

8. Participa y colabora de manera efectiva
en equipos diversos.
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8.71. Propone maneras de solucionar un
problema o desarrollar un proyecto
en equipo, definiendo un curso de
accion con pasos especificos.

8.2. Aporta puntos de vista con apertu-
ra y considera los de otras perso-
nas de manera reflexiva,

BASICAS

11,

12,

Analiza de manera reflexiva y critica las
manifestaciones artisticas a partir de
consideraciones historicas y filosofi-
cas para reconocerlas como parte del
patrimonio cultural, su defensa y pre-
senvacion.

Desarrolla su potencial artistico como
una manifestacion de su personalidad
y arraigo de la identidad, considerando
elementos objetivos de apreciacion es-
tética.

EXTENDIDAS

1.

—

Evalla argumentos mediante criterios
en los que interrelacione considera-
ciones semanticas y pragmaticas con
principios de logica.

Neoclasicismo francés: Moliere
Romanticismo: Edgar Allan Poe,
Manuel Acuna

Realismo: Fiodor Dostoievski
Naturalismo: Emilio Zola

Competencias
disciplinares basicas

Contenidos
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Tema 1. Neoclasicismo francés

Dentro de la literatura universal, uno de los grandes movimientos estéticos del
arte de fines del siglo XVII'y principios del XVl fue sin duda el conocido como
neoclasicismo frances.

Este movimiento nace en Francia y se extiende a otros paises hasta el siglo XIX,
como Espana; surge como una reaccion contra los excesos del barroco, para lo
cual se inspira en la Grecia y Roma de la Antigliedad, a los que imita fielmente en
su creacion artistica, con 1o cual, hay un intento por renovar todos los aspectos
de la cultura.

Por lo tanto, el término neoclasico esta compuesto de dos vocablos: nuevo y
clasico; es decir, un nuevo clasico, inspirado en los modelos griegos y latinos. Su
surgimiento se debe a la simplicidad del estilo grecorromano. La idea de com-
plejidad decorativa propia del Barroco fue sustituida por la solemnidad vy
sencillez que caracteriza a la razon. (Rueda, 2005)

Durante estos siglos, en Francia se desarrolld el pensamiento filosofico, politico,
teoldgico vy social;también la critica literaria tuvo sus avances. Por otro lado, la
fe en la razon y en la ciencia permitid el surgimiento de un sentido critico y
renovador de la cultura, conocido como llustracion o Siglo de las Luces.

Este ideal clasico literario se caracteriza por la denuncia de la fastuosidad italiana
y la extravagancia de los espanoles. Se insiste en la primacia de la inteligencia y
la reflexion.

Por su parte, la llustracion difundid el racionalismo, cuya tesis se enfocaba a
mantener la fe en la razon, por ende, en la ciencia; planted que todo hombre
tiene la razon suficiente para vivir racionalmente siempre y cuando se le otorgue
una educacion adecuada. A la par de ello, surge la necesidad de difundir todo
lo gque se concebia como Util, por lo que los periddicos fueron el vehiculo para
ello. (De Teresa, 1997)

Caracteristicas de la Literatura neoclasica
e Lareflexion vy la razon influia en la creacion literaria.
e La principal funcion de la literatura era didactica y moral: se pretendia
educar a través de una actitud critica, para que los hombres vivieran de
forma racional.
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Busqgueda de la universalidad en la cultura: la literatura clasica se mani-
fiesta como un modelo absoluto a seguir.

Cultura dirigida por el Estado: se busca el apoyo del gobierno a traveés de
las academias, sociedad, publicaciones e instituciones.

Surgen las primeras academias, se fijan las reglas para todas las
disciplinas y actividades; también aparecen los primeros diccionarios,
entre otros.

Hay un afan por normar, iNCluso a la literatura, cuyas reglas son estrictas.
Se desarrolla la critica, el ensayo vy la teoria.

Hay una fe ciega en la ciencia y la razon,

El artista muestra una intencion mimética: intenta retratar la realidad de la
forma mas fielmente posible.

El teatro es el género mas desarrollado; las obras se ajustan a tres uni-
dades: la accion, la cual se enfoca en los asuntos principales; el tiempo,
la accion debe desarrollarse en poco tiempo; v el lugar, cuya trama debe
desarrollarse en un solo sitio.

Surge la Enciclopedia, la cual es una obra de 28 volumenes que presen-
ta en orden alfabético todo el conocimiento humano acumulado hasta
esa epoca; era un gran diccionario basado en las ciencias y en el arte.
Fue editada en 1715 con la colaboracion de Voltaire, Euler, Montesquieu,
Rousseau, Diderot y D’Alembert, entre otros. (De Teresa, 1997)

En la literatura del Neoclasicismo frances se cultivo la prosa, el teatro y la poesia;
algunos representantes fueron:

En prosa

René Descartes (1569-1650): Discurso del metodo, Tratado de las
pasiones humanas.

Blas Pascal (1623-1662). Las provinciales, Los Pensamientos.

Voltaire (1694-1778): Diccionario filosofico.

Jean Jacques Rousseau (1712-1778): El contrato social.

En poesia

Jean de la Fontaine (1624-1695). Fabulas.
Nicolas Boileau (1636-1711). Arte Poética.

En teatro

Pierre Comeille (1606-1684): El cid.
Jean Racine (1639-1699): Andromaca, Berenice, Fedra.

Sin duda, el maximo exponente del Neoclasicismo francés fue Moliere, quien
represento, a traves de la comedia, la vida social de la época.
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Moliére, Jean-Baptiste Poquelin (1622-1673)

Es un dramaturgo frances, considerado el mas grande comedio-
grafo del mundo. Nacio en Paris; a la edad de 21 afos se hizo ac-
tor e ingreso a una compania de teatro empleando el pseudonimo
de Moliere. Recorrio toda Francia, fue autor, actor y empresario.
Sus comedias se caracterizan por presentar una critica satirica a la
vida de esa época, principalmente pone de relieve lo ridiculo, pre-
tencioso y engreido que el hombre puede ser. Debido al éxito que
tuvo, pudo presentarse en lugares prestigiosos, tal como el Palacio
Real, donde el rey Luis XIV reconocio su talento como dramaturgo,
actor, director y productor.

£

Dato curioso:

Entre  sus comedias destaca
Tartufo (1664), considerada su obra
maestra, cuyo argumento es una
satira contra los falsos devotos, en la
gue denuncia los excesos inmorales.
También escribid Las preciosas
ridiculas, La escuela de las mujeres,
El misantropo, £l avaro, El medico a
palos, El burgues gentilhombre y El
enfermo imaginario.

El valor de su obra predomina en las distintas facetas de los per-
sonajes, como puede ser el hipocrita, el nuevo rico, el avaro, el
misantropo, entre otros; ademas, en ellos muestra minimas expre-
siones faciales. (Ruiz, 2003)

} Lee con atencion el siguiente texto.

<

ACTIVIDAD

Las preciosas ridiculas

Moliéere
(Fragmento)
Reparto
LA GRANGE
DU CROSY

GORGBUS (probo burgues)

MADELON (hia de Gorgious)

CATHOS (sobrina de Gorgitus)

MAROTTE (sinvienta de las preciosas ridiculas)

FL. MARQUES DE MASCARILLA (criado de La Grange)
EL VIZCONDE DE JODELET, criado de Du Croisy.
DOS PORTADORES DE LITERA, VECINAS, VIOLINES
La escena, en Faris, en casa de Gorgibus.
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DU CROISY:
LA GRANGE:
DU CROISY:
LA GRANGE:
DU CROISY:

LA GRANGE:
DU CROISY:
LA GRANGE:

DU CROISY:
LA GRANGE:

DU CROISY:
LA GRANGE:

ACTO UNICO

Escena |
La Grange y Du Croisy

¢oefior La Grange”?

cQue?

Miradme un poco, sin refros.
oY bien?

¢ Queé decis de nuestra visita'? ¢ Estéis muy satisfecho de
ella”?

A vuestro juicio, /tenemos motivo para estarlo los dos?
No del todo, en verdad.

En cuanto a mi, os confieso que me tiene completa-
mente escandalizado. ;Se ha visto nunca a dos bachi-
leras provincianas hacerse mas desdenosas gue éstas
y a dos hombres tratados con mas desprecio que
nosotros? Apenas sl han podido decidirse a ordenar
gue nos dieran unas silas. No he visto jamas hablarse
tanto al oldo como hacen ellas, bostezar tanto, restre-
garse tanto los ojos v preguntar tantas veces: « Que
hora es”?». No han contestado mas que sl 0 no a todo
cuanto hemos podido decirles. (Y no confesaréis, en
fin, que aun cuando hubiéramos sido las Ultimas perso-
nas del mundo, no podia tratarsenos peor de o que o
han hecho”?

Paréceme que tomais la cosa muy a pecho.

La tomo, sin duda, vy de tal suerte, que quiero vengar-
me de esta impertinencia. Seé 1o que ha motivado ese
desprecio. Bl estilo precioso no solo ha infestado Paris,
SN0 que también se ha extendido por las provincias,
y nuestras ridiculas doncellas han absorbido su buena
dosis. En una palabra; sus personas son una mezco-
lanza de preciosas y de coguetas. Ya veo o gue hay
que ser para que le reciban a uno bien; y si me hacéis
caso, les prepararemos una jugarreta que les hara ver
SuU necedad vy podréa ensefiarles a conocer un poco
mejor el mundo.,

oY como, pues?

Tengo cierto criado, lamado Mascarila, que pasa, en
opinion de muchas gentes, por una especie de culti-
locuente, pues No hay nada mas asequible hoy en dia
que la cultlocuencia. Es un maniatico a quien se le ha
metido en la cabeza alardear de hombre distinguido. Se
precia, por 1o regular, de galante y de poeta, y desderia
alos otros criados, hasta lamarios bestias.
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DU CROISY:
LA GRANGE:

GORGIBUS:

LA GRANGE:

DU CROISY:
GORGIBUS:

&Y qué pretendéis que haga”?

¢ Queé pretendo que haga”? Es preciso... Mas salgamos
antes de aqul,

Escena ll
Gorgibus, Du Croisy y La Grange

Qué, jhabéis visto a mi sobrina y a mi hijg”? ¢ Marcha
bien el negocio”? ; Cual es el resuliado de esta visita”

Eso es cosa gue podréis saber mejor por ellas que por
nosotros. Todo cuanto podemos deciros es que 0S
expresamaos Nuestro agradecimiento por el favor que
nos habéis dispensado vy seguimos siendo vuestros
muy humildes servidores.

Vuestros muy humildes servidores.

(Solo) iOigal Parece que salen disgustados de aqul,
¢ De donde podra provenir su descontento” Hay que
enterarse de lo que es. Holal

Escena X

Madeloén, Cathos, Mascarilla y Marotte

MASCARILLA:

MADELON:

CATHOS:

MASCARILLA:

MADELON:

CATHOS:
MADELON:
MAROTTE:

(Despues de haber saludado) Sefioras mias, 0s
sorprendera, sin duda, la osadia de mivisita; mas vues-
tra reputacion os acarrea este mal negocio, v el merito
posee para mi tan poderosos encantos, que corro ras
¢l por todas partes.

Siperseguis el merito, no debéls cazar en nuestras
fierras.

Para ver mérito en nosotras es preciso gue o hayéis
aportado vos mismo.

ANl Alego falsedad en vuestra palabra. La fama pone
justamente de manifiesto o que vaéis, v vais a dar
pigue, repique y capote a todo cuanto hay de gaante
en Paris.

Vuestra deferencia lleva demasiado adelante la libera-
ldad de sus alabanzas, y mi prima y yo nos guarda-
mos muy bien de tomar en serio la benevolencia de
vuestra lisonja.

Querida, habria que ofrecer slllas.
Marottel

Seriora.
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MADELON:

(Sale Marotte)

MASCARILLA:
CATHOS:

Pronto; acarreadnos agul las comodidades para la
conversacion.

Mas, (habra, al menos, aqul seguridad para mi?

:Que teméis”?

(Vuele Marotte con un sillon y sale de nuevo)

MASCARILLA:

MADELON:
CATHOS:
MADELON:

CATHOS:

MASCARILLA:

MADELON:

MASCARILLA:

CATHOS:
MASCARILLA:
MADELON:

MASCARILLA:
MADELON:

Algun robo de mi corazdn, cualquier asesinato de mi
ranqueza. Veo agul 0jos gue tienen aspecto de ser
muy malas piezas, de atacar a las libertades y de tratar
a un ama como el turco a moro, Como, diablol No
bien se les acerca uno, se ponen en mortifera guarda.
ANl Desconfio, a fe mia. Y voy a poner pies en polvo-
rosa 0 exijo garantia burguesa de gue no me haran
ningdn dario.

Querida mia, es un carécter jovial,
Ya veo gue es reamente un Amilcar.

No temais nada; nuestros o0jos No tienen malos propdsi-
tos y vuestro corazdn puede descansar con tranquilidad
en su probidad.,

Mas, por favor, caballero, no sedis inexorable con este
silon que os tiende los brazos hace un cuarto de hora;
satisfaced un tanto el deseo que tiene de abrazaros.

(Despues de haberse atusado la cabellera v dado unos
foques a sus cariones) Pues bien, seforas mias, ¢,oue
decis de Paris”?

Ay LY qué podriamos decir? Habria que ser antipo-
da de la razon para no confesar que Paris es el gran
mostrador de las maravilas, el centro del buen gusto,
del ingenio y de la galanterfa.

For mi parte, afirmo que, fuera de Paris, no hay salva-
cion para las personas de probidad.

Es una verdad irebatible.,
Esta un poco embarrado, pero tenemaos la litera.

En verdad gue la litera es un atrincheramiento maravilo-
80 contra las injurias del barro y del mal tiempo.

¢ Recibis muchas visitas”? ¢ Qué ingenio os Trecuenta”?

Ayl No somaos adn conocidas; mas estamos en camino
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CATHOS:

MASCARILLA:

MADELON:

CATHOS:

MASCARILLA:

de serlo, y tenemos una amiga particular que nos ha
prometido aportamos agul todos esos senores de la
Compllacion de Obras Escogidas.

Y a algunos otros que nos han mencionado tambien
como arbitros soberanos de las belas cosas.

Yo serviré vuestros deseos mejor gue nadie; todos ellos
me \visitan, v puedo decir gue no me levanto nunca sin
media docena de ingenios alrededor,

iAh, Dios miol Os gquedaremos agradecidas hasta o
sSuUMo si Nos hacsis esa merced, ya que, en fin, es preci-
S0 trabar conocimiento con todos esos sefiores si quiere
una pertenecer a gran mundo. Elos son los que poren
en movimiento la reputacion en Paris, y ya sabéis que
hay algunos cuyo solo trato basta para daros fama de
inteligente, aungque no hubiera otra cosa, Mas, por mi
parte, 1o que pienso, especialmente, es que, por medio
de esas visitas egpirtuales, se informa una de ciertas
Cosas gue hay gue saber necesariamente, v que son
esencides a un espiitu escogido. Con ellos se cono-
cen a dario las pequerias noticias galantes, las lindas
relaciones en prosa y verso, Se sabe a punto fio gue
aquel ha compuesto la mas bela cbra del mundo
sobre tal tema; gue tal otro ha escrito la letra de tdl aire;
gue este ha hecho un madrigal sobre un goce; gue
el de més ala ha compuesto unas estancias sobre
un infidelidad; que el caballero tal escribid® anoche una
sextila a la seforita cudl, cuya respuesta le ha enviado
ela esta manana arededor de las ocho; que tal autor
ha formulado tal proyecto; gue aguel otro esta en la
tercera parte de su novela, y que este tiene sus cbras
en las prensas. £so es lo que da realce en las reunio-
nes, vy sl se ignoran es cosas, No daria yo un sueldo
por el ingenio gue pueda tenerse.

En efecto, encuentro que es endtecer el ridiculo el
gue una persona se jacte de tdento v no sepa hasta
la menor cuarteta que hace cotidianamente; vy, por mi
parte, me sentirfa altamente sonrojada en caso de que
vinieran a preguntarme si habla yo visto algo nuevo y
fuera negativa mi respuesta.

En verdad es afrentoso no ser los primeros en saber
todo cuanto se hace; pero no oS Inquistéis: quiero
fundar en vuestra casa una academia del buen tono, vy
0s prometo gue no se hara un solo verso en Parls que
No sepdis de memoria antes que todos los demas. Por
mi parte, tal como me veis, me aplico a elo un Poco
cuando quiero, y veréis circular por las bellas cdlejas de
Paris, cual muestras de mi estio, doscientas canciones,
Ofros tantos sonetos, cuatrocientos epigramas y mas
de mi madrigales, sin contar los enigmas v los retratos,
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MADELON:

MASCARILLA:

CATHOS:

MASCARILLA:

MADELON:

MASCARILLA:

MADELON:

MASCARILLA:

MADELON:

MASCARILLA:

CATHOS:

MASCARILLA:

MADELON:

MASCARILLA:

CATHOS:

MASCARILLA:

MADELON:

MASCARILLA:

MADELON:

MASCARILLA:

CATHOS:

Os confieso que me desvivo furiosamente por los retra-
t0s; No encuentro nada tan galante como eso.

Los retratos son dificiles vy requieren un profundo ingenio;
y ya verais algunos de mi estlo que no os disgustaran.

YO, por mi parte, adoro con frenes! los enigmas.

Eso gjercita el ingenio, v esta misma manana he hecho
cuatro, que os daré a resolver.

Los madrigales son agradables cuando estan bien
hechos.

Son mihabllidad especial, v me dedico ahora a escribir
en madrigales toda la historia romana.

ANl Sera realmente algo de una perfecta beleza;
me reservaréis un gemplar, cuando menos, sila
hacéis imprimir,

Os prometo reservaroslos a cada una y de los mejor
encuademnados. Ello esta por debajo de mi condicion;
mas o hago solamente para dar a ganar a los lioreros
que me persiguen.

iMe imagino gue sera un gran placer verse impresol

Sin duda. Mas, a proposito, tengo que repetiros una
iImprovisacion que hice ayer en casa de una duguesa
amiga mia, a quien fui a visitar, pues soy endemoniada-
mente habl en improvisaciones.

La improvisacion es precisamente la piedra de togue
del ingenio.

Escuchad, pues.
Somos todo oidos.

Oh, oh!' No estaba atento;

mientras os miro, sin Vil pensamiento.
VUBSHros 0jos, furtivos, rdbanme el corazon.
iAl ladron, al ladron, &l ladron, al ladron!

iAh, Dios miol Es legar al mas alto grado de la galanteria.

Todo cuanto hago tiene un aire de soltura; No huele
a pedante,

Esta a mas de dos mil leguas de €llo.

¢ Habéis observado ese principio”? {Oh, oh! Es extracrdi-
nario. [On, oh! como un hombre que cae de pronto en
la cuenta. {Oh, ohl Es la sorpresa, Oh, ol

Si; encuentro admirable ese joh, ohl
Parece gue no es nada.

iAn, Dios miol ¢que decis? Estas son cosas que no
tienen precio.
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MADELON:

MASCARILLA:
MADELON:
MASCARILLA:

CATHOS:
MASCARILLA:

MADELON:
MASCARILLA:

MADELON:

MASCARILLA:
CATHOS:
MASCARILLA:
CATHOS:
MASCARILLA:

MADELON:
MASCARILLA:

CATHOS:
MADELON:
MASCARILLA:

MADELON:

Sin duda, vy mejor preferiia haber hecho es «oh, ohl
gue un posma épico.

Voto a brios! Tenéis un gusto excelente,
Vayal No lo tengo del todo malo.

Pero ;no admirais también ese «no estaba atento», «no
estaba atento», no lo advertia”? Manera natural de hablar;
«NO estaba atento, mientras 0s miro, sinvil pensamiento»,
mientras inocentemente, sin malicia ni impureza, como
un polore camero «0s Mird», es decir, me complazco en
contemplaros, os cbsenvo, 0s examino; «uestros 0jos,
furtvos. . » ;Qué 0s parece esa paabra «furthvos»? ¢ No
esta bien escogida’”

Perfectamente bien.

«Furtivos», es decir, obrando a escondidas; parece
como si fuera una gato que acaba de coger un raton;
durtvos ...

No puede haber nada mejor.

«Rdbanme el corazdn». Me o arrebatan, me 1o quitan.
Al ladron, d ladron, al ladron, al ladronh

Preciso es confesar que eso fiene un tono espirtual y
galante,

Quiero repetiros el arla gue he compuesto sobre eso.
¢ Habéis aprendido musica”?

¢ YO En absoluto.

2 Y como puede redlizarse eso”?

La gente de calidad lo sabe todo sin haber aprendido
nunca nada.

Seguramente, querido.,

Escuchad, a ver si €l arla es de vuestro agrado: «Tra,
lara, la, lala, lal» La brutalidad de la estacion ha ultra-
jado furlosamente la delicadeza de mi voz, mas no
importa; tarareo a la soldadesca. (Canta) «(On, ohl No
estaba atento...»

iAnl, aya un aria apasionada. ¢No provoca la muerte”?
Hay cromatismo en eso.

¢No encontrais bien expresado el pensamiento en la
cancion”? Al ladron. .. 1. Y luego, como si se gritara muy
fuerte: <Al al, al, al, al ladron». Y stbitamente, como una
persona sin aliento: Al ladron,

Eso es saber la entrana de las cosas, la verdadera
entrana, la entrana de la entrana. Todo es maraviloso,
0s lo aseguro; me entusiasman el aria y la letra,
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CATHOS:
MASCARILLA:

MADELON:

MASCARILLA:
CATHOS:
MADELON:

MASCARILLA:

MADELON:
MASCARILLA:

MADELON:

CATHOS:

MASCARILLA:

MADELON:
MASCARILLA:

CATHOS:
MASCARILLA:

CATHOS:

No he visto nunca nada de tal vigor.

Todo cuanto hago se me ocurre espontaneaments, sin
estudio.

La Naturaleza os ha tratado como una verdadera madre
apasionada, y sois su hijo mimado,

¢ En que empledis el tiermpo”?
En nada absolutamente.

Hemos estado hasta ahora en un ayuno espantoso de
diversiones.

Me ofrezco para llevaros uno de estos dias a la come-
dia, sl queréis, ya que van a representar una nueva, vy
me agradaria que la viesemos juntos.

No podemaos negamos.

Mas os pido que aplaudais como es debido cuando
estemos alll, pues me he comprometido a hacer triunfar
la cora, v el autor ha venido a rogarmelo esta misma
mariana. Es costumbre aqui que vengan los autores a
NOSOMros, las personas de calidad, a leemos sus obras
nuevas y a conseguirles fama, jy ya podéis imaginaros
S, cuando decimos nosotros ago, se atreve el patio
a contradecimos! Por mi parte, soy muy cumplidor, v
cuando prometo a algin poeta, grito siempre: «Esto es
hermosol», antes gue estén encendidas las candiejas.

No tenéis que decirmelo. Paris es un lugar admirable,
Pasan en €l, a daro, cien cosas que se ignoran en
provincias por muy espirtual que pueda una ser.

Con esto basta; v que estamos enteradas, sera un
deber nuestro alzar la voz como es debido ante todo 1o
que digan.

No se sl me equivocare; mas teneis todo el aspecto de
haber hecho alguna comedia.

iBah! Pudiera ocurrir algo de lo que decis.

ANl afe mia. Habra que verla. Entre nosotros, he escri-
O Una que quiero hacer representar.

Vayal ;Y a qué comediantes la entregaréis’?

iLinda preguntal A los grandes comediantes; solo ellos
S0N capaces de dar valor a las cosas; los ofros son
unNos ignorantes, que recitan como sl hablasen; No
saben hacer sonar os versos v detenerse en el buen
momento. /Y como se podria saber donde se hala &l
belo verso, si el comediante no se detiene en &l v No
nos advierte asi que hay que provocar el murmulo?

En efecto, hay maneras de hacer percibir a los oyentes
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MASCARILLA:

CATHOS:

MASCARILLA:

MADELON:

MASCARILLA:

MADELON:

MASCARILLA:

MADELON:

MASCARILLA:

MADELON:
CATHOS:

MASCARILLA:

MADELON:

MASCARILLA:

CATHOS:

MASCARILLA:

MADELON:

MASCARILLA:

CATHOS:

MASCARILLA:

CATHOS:

las belezas de una obra, v las cosas solo valen 1o gue
se las hace valer.

JQue 0s parecen estas prendas menores? jLas
encontrals congruentes con el traje”?

FPor completo.

¢ Esta bien escogida la cinta”?
Furiosamente bien. Es puro Perdrigeon.
¢ Qué decis de mi encarionado”?

Tiene un aspecto soberbio.

Puedo alabarme al menos de que tiene una cuarta larga
mas que todos los que se fabrican.

Hay que confesar gue no he visto nunca llevar a tan alto
grado la elegancia del atavio.,

Fiad un poco en estos guantes la reflexion de vuestro
offato.

Huelen rabiosamente bien.
No he respirado nunca un olor tan bien acondicionado.
Y éste”? (Da a oler sus cabellos).

Es de verdadera calidad: 1o sublime se siente deliciosa-
mente afectado por él,

¢No me decis nada de mis plumas? ¢, Como las encon-
trais”?

Espantosamente bellas.

¢No sabéis gue me cuesta un luis de oro cada pluma’?
Tengo la mania de proveerme generamente de todo 1o
mas bello.

Os aseguro que simpatizamos vos y yo. Tengo una deli-
cadeza furiosa por todo o que uso; y desde mi pelo
hasta mis calcetines, no puedo tolerar nada que no
provenga de una mano masstra,

(Con bruscas exclamaciones) iAy, ay, ay! {Con cuidado!
iMaldita seal Sefioras mias, esta muy maltratar asf; tengo
Que quejarme de vuestro proceder, No es honrado,

¢ Que suceds? ; Que os pasa’”’

iComol jLas dos al mismo tiempo contra mi- corazon!
iAtacarme a derecha v a izquierdal jAhl Eso es opuesto
al derecho de gentes; no es igual la partida, y voy a gritar
que me matan.

Hay gue confesar que dice las cosas de una manera
especil,
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MADELON:
CATHOS:

MASCARILLA:

Tiene un estilo de una expresion admirable.

Sentis mas miedo que dano, y vuestro corazon grita
antes de que lo destrocen.

iComo, diablol... Esta destrozado desde la cabeza a
los pies.

Escena XIL

Cathos, Madelon, Jodelet, Mascarilla y Marotte

MASCARILLA:
JODELET:
MASCARILLA:
JODELET:
MASCARILLA:
MADELON:

MASCARILLA:

JODELET:

MADELON:

CATHOS:

MADELON:

MASCARILLA:

AN, vizcondel

(Mientras se abrazan) iAh, marques!
iCuanto me complace verte!

iQué alegria me da encontrarte agul
Abrézame oftra vez, te lo ruego.

(A Cathos) Mi buena prima, empezamaos a ser conoci-
das; he aqui el gran mundo que acude ya a visitarmos,

Senoras mias, permitid que os presente a este caballe-
ro; a fe mia que es digno de que le conozcais,

Justo es venir a rendiros lo que se os debe; vy vuestros
encantos exigen sus derechos seforiales sobre toda
Clase de personas.

Es0 es levar vuestra cortesia hasta los Ulimos limites de
la lisonja.

Este dia debe quedar sefalado en nuestro almanague
como un dia muy feliz,

(A Marotte) Vamos, mocita, ¢hay que repetiros siempre
las cosas” ¢ No vels que hace falta un silon mas”?

No 0s extrane ver asl al vizconde, acaba de salr de una
enfermedad que le ha dejado el rostro péalido como veis.

(Mearotte entra con un silon v vuelve a sall)

JODELET:

MASCARILLA:

JODELET:

Son los frutos de las viglias en la Corte v de las fatigas
en la guerra,

¢No sabéis, sefioras, que estais viendo en el vizconde
a uno de los hombres mas esforzados del siglo” Es un
valiente de pelo en pecho.

No me cedéis en nada, marques; ya sabemos tambien
lo que sabéis hacer.
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MASCARILLA: Cierto es que ya nos hemos encontrado los dos en
la refriega.

JODELET: Y en gitios donde hacia mucho calor,

MASCARILLA: (Mirando a Cathos vy a Madelon) Si; pero no tanto como
aqui, Ay, ay, ay!

JODELET: Nuestra amistad se forjo en la guerra, vy la primera vez
que Nos vimos mandaba €l un regimiento de caballeria
en las galeras de Malta,

MASCARILLA: Es clerto; pero vos estabals, sin embargo, en ess punto
antes de ocuparlo yo, vy recuerdo que no era yo mas
gue simple oficial adn, cuando ya mandabais vos dos
mil cabalos.

JODELET: La guerra es una cosa muy bella; mas, a fe mia, la Corte
recompensa hoy muy mal a las gentes de senvicio como
NOSOIros.

MASCARILLA: Lo cual hace que quiera yo anorcar el uniforme.

CATHOS: Yo, por mi parte, siento una furiosa temura por los
hombres de espada.

MADELON: También yo los amo; mas quiero que €l ingenio de reel-
ce ala bravura,

MASCARILLA: /e acuerdas, vizconde, de aguela meda luna que
arrebatamos a los enemigos en el sitio de Arras”?

JODELET: iNo tengo mas remedio que recordarlo, pardiezl Fui
herido alll en la piema por una granada, y tengo adn las
sefiales. Tocad un poco, por favor;, asli comprendersis
qué herida fue aquella.

CATHOS: (Despues de haberie tocado el sitio) En verdad que es
grande la cicatriz,

MASCARILLA: Prestadme un instante vuestra mano v tocad esta: aqui
precisamente detras de la cabeza. ¢L0 notais”?

MADELON:  Si noto algo.

MASCARILLA: Es un mosguetazo gue recibl en la Utima campana
gue hice,

JODELET: (Descubriendo su pecho) He agul otra herida que me
atraveso de parte a parte en €l ataque de Gravelnas.

MASCARILLA: (Foniendo la mano en el boton de sus calzones) Voy a
mostraros una rabiosa laga.

MADELON: No es necesario; lo creemos sin verla,

MASCARILLA: Son las huellas honrosas que revelan lo gue uno es.

CATHOS: No dudamos de lo gue sois.
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MASCARILLA:
JODELET:
MASCARILLA:

MADELON:
MASCARILLA:
JODELET:
MADELON:

MASCARILLA:

MADELON:

(Entra Marotte)

(Mearotte se va)

MASCARILLA:
JODELET:
MASCARILLA:

MADELON:

CATHOS:
MASCARILLA:

CATHOS:

Vizconde, ¢ fienes anl tu carroza”?
Sl ¢ para que”?

Lievaramos a pasear a estas damas fuera de puertas vy
les harlamos un regalo.

No podemaos salir hoy.
Traigamos viclines para danzar.
iAfe mial, esta blen pensado.

A eso sl accedemos; pero harla falta algln incremento
de compania.

iHolal {Champaria, Picard, Bourguignon, Cascarllal jAl
diablo todos los lacayos! Estoy seguro de gue no hay en
Francia un caballero peor servido gue yo. Esos canallas
me dejan siempre solo.

iMarotte!

Decid a las gentes del sefior que vayan a buscar
unos Vviolines, y haced gue vengan esos sefiores y
esas damas de agui cerca para poblar la soledad de
nuestro bale.

Vizconde, ¢,que dices de estos 0jos”
&Y qué te parecen a ti, marques”?

Pues yo digo que les va a costar trabajo a nuestras
libertades sacar de agui las bragas enjutas. Al menos,
por mi parte, experimento extranas sacudidas, y miama
pende de un hilo.

iQué naturel es todo lo gue dice! Expresa las cosas del
modo mas agradable del mundo.

En verdad, hace un furloso derroche de ingenio.,

Para mostraros que es verdad, voy a haceros una
improvisacion ahora mismo. (Medita)

Os conjuro con toda la devocion de mi alma a que nos
hagais ofr algo que haya sido compuesto para nosotras,
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JODELET:

MASCARILLA:

JODELET:
MADELON:
MASCARILLA:

JODELET:
MASCARILLA:

Desearia yo hacer ofro tanto; mas me encuentro un
poco Molesto de la vena poética por la cantidad de
sangrias gue he practicado en ela estos dias pasados.

¢ Que diablos pasa”? Hago siempre bien el primer verso;
pero me cuesta trabajo componer los demas. A fe mia,
esto es quiza harto apresurado; os haré despacio una
Improvisacion, que 0s parecera la mas bella del mundo.

Tiene un ingenio endemoniado.
Y galanura y estilo florido.

Dime, vizconde: ¢hace mucho tiempo gue no has visto
ala condesa”

Hace mas de tres semanas gue no la he visitado.

¢No sabes que el dugue ha venido a verme esta
mafiana v ha querido llevarme al campo a correr un
clervo con él”?

Escena XIIL

Madelon, Cathos, Mascarilla, Jodelet y Marotte

MAROTTE:
MADELON:
MASCARILLA:

MADELON:
CATHOS:
MASCARILLA:

Ya estan listos los violines,
Muy bien. Decidies que ya pueden comenzar a tocar.

(Bailando el solo, como preludio) iLa, 1a, la, la, la,
la, la, lal

Tiene un talle muy elegante.
Y aspecto de danzar primorosamente,

(Sacando a Madelon a bailar) Mi franqueza va a oanzar
la corriente 1o mismo gue mis pies. A compés, violines,
a compas. iOh, qué ignorantes! No hay manera de
bailar con ellos. {Que el digblo os llevel ¢ No sabéis tocar
levando el compas? |La, la, la, la, Ia, la, la, lal Con brio.
iOh violines de pueblo!

(Los cuatro bailan en medio de la escena)

JODELET:

(Después del balle. Jadeando) iHola! No apresuréis tanto
el compas, gue acabo de salr de una enfermedad.
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Escena XVIIl
Gorgibus, Madeldn, Cathos, Jodelet, Mascarilla y Marotte

GORGIBUS: (Entrando) /AR bribones, en buen apuro Nos poneis por
lo que veo! Y acabo de enterarme de lindas cosas, real-
mente, por esos caballeros que salen.

MADELON: iAh padre mio, nos han gastado una broma sangriental

GORGIBUS: ISl es una broma sangrienta, resultado de vuestra
impertinencia, infames! Les ha ofendido el trato que les
habéis dado vy, sin embargo, desdichado de mi, tengo
que tragarme la afrenta.

MADELON: Juro gue tomaremos venganza de ello o que moriré en
el intento. Y vosotros, bergantes, ¢,0sdis permanecer
agul despues de vuestra insolencia”

MASCARILLA: Iratar de este modo a un marques! Asl es el mundo:
la menor desgracia hace gue nos desprecien aquelos
que nos querian. Vamaos, camarada; vamaos a buscar
fortuna a otra parte; bien veo que aqui No se ama mas
que la vana apariencia, y que no se considera nada a la
virtud totamente desnuda.

Escena XIX
Gorgibus, Madelon, Cathos y Marotte

MAROTTE: Senor, los viclines pretenden cobrar por su trabajo.

GORGIBUS: (Yendo hacia Marotte) S, sl oy a pagarles, v agul tengis
la moneda con gue quiero hacerlo,

(Marotte se va cormendo)

Y vosotras, tunantas, No sé qué me detiene para no
frataros de igual modo; vamos a servir de mofa y de
imsion a todo el mundo. Esto es lo que habéis conse-
guido con vuestras extravagancias. Id a esconderos,
miserables; id a esconderos para siempre.

(Madelon y Cathos salen corriendo)

Y vosotros, causantes de su locura, necios desatinos,
pemiciosas diversiones de los espiritus ociosos, nove-
las, versos, canciones y sonetos, jasi se 0s leven todos
los diablog!
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> Responde las siguientes preguntas.

ACTIVIDAD <

1. Investiga el concepto de comedia.

2. ¢Como es la actitud inicial de las mujeres?

3. ¢Por qué son enganadas?

4. | ocaliza la satira.

5. ¢ Qué actitud toman las mujeres cuando descubren que las han en-
ganado?

6. ¢ Por qué crees gue la obra se titula Las preciosas ridiculas’?

7. ¢Como es el lenguaje que se emplea?

8. ,Por gué crees gue los sirvientes enganan a las mujeres?
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Tema 2. Romanticismo

El Romanticismo fue un movimiento artistico e intelectual originado en Europa,
principalmente en Inglaterra y Alemania entre 1800 y 18580; surgid como una
reaccion en contra del Neoclasicismo, se extendio a paises como Francia y llegd
hasta Estados Unidos.

Al finalizar el siglo XVIII, el racionalismo propio del Neoclasicismo descubre los
limites de la razdn, con lo cual se da un giro radical en la manera de pensar y
concebir al mundo. Deja de ser estatico para ser considerado un organismo
viviente; se acepta la imperfeccion como parte de la novedad; dejan de
presentarse patrones fijos y cada obra literaria tiene sus propias reglas, se
permite la diversidad para construir la creatividad. Ahora la verdad es subjetiva, 10
importante es el proceso de creacion, asi como la espontaneidad.

Se concibe al individuo como centro y fuente de la verdad; en este sentido,
el mundo sera percibido a través de la propia subjetividad. La imaginacion vy la
intuicion son la via para generar el conocimiento. Debido a gue el ser humano
es la fuente de la verdad, el romanticismo tiene diversos planos para explicar la
realidad. El inconsciente y los suefios poseen 1o mas profundo y auténtico de
éste. Por lo tanto, no hay una formula; la esencia esta en las contradicciones vy
disonancias. Hay elementos contradictorios como:

e Suenos utdpicos para el futuro / nostalgia por el pasado.

*  Nihilismo / busgueda de fe.

»  Exaltacion religiosa tradicional / negacion de toda creencia.

e Cosmopolitismo / nacionalismo.

» Exaltacion de la energia / exacerbamiento de o sentimental.

Se conserva la idea clasicista del progreso; se considera que el hombre es bon-
dadoso por naturaleza v la sociedad es quien lo corrompe. (De Teresa, 1997)

Caracteristicas

¢ Individualismo vy subjetividad; su enfogue supone la exaltacion del “Yo
poético”, como aquella consciencia que rechaza los limites vy las reglas
impuestas por el Neoclasicismo. Se privilegia el instinto de la razon, vy la
sensacion ante la reflexion.

« Privilegia la poesia ante otros géneros, pues en ella se pueden expresar
libremente las emociones del hombre y sus sentimientos mas profundos.

e ElI poeta romantico expresa sentimientos desmesurados de manera
limitada, su amor es profundo e inacabable, su dolor es intenso vy
sobrehumano, lo cual genera el desaliento vy la desesperacion. Varios
autores no resistieron y terminaron suicidandose.

»  Deflende la libertad y rompe con los moldes clasicos.

e Al haber libertad en las reglas literarias, se establece una maxima varie-
dad métrica, asi como la mezcla entre la prosa y el verso.

*  Hay un retorno a la Edad Media con la intencion de recuperar el pasado
idealizado.
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* Hay inspiracion biblica, oriental y cristiana.

* Hay un sentimiento del paisaje, el cual es tragico; igual que el estado
animico del poeta.

e Se revalora al Barroco.

* Hay temas populares y se rinde culto a la muerte. (De Teresa, 1997)

En la literatura romantica europea se cultivo la novela, la poesia lirica vy el teatro,
algunos representantes fueron:

En Inglaterra

Novela

e Walter Scott (1771-1832). Cantos populares de la frontera escocesa,
Canto del ultimo trovador, La dama del lago.
Poesia lirica

e Lord Byron (1788-1824): Peregrinacion de Childe Harold, El corsario,
Lara, Don Juan y Cain.

e Percy Bysshe Shelley (1792-1822). La Alondra, Oda al viento Oeste,
Adonis, La reyna Mab.

e JohnKeats (1795-1821). Endimion, Hiperion, La hermosa dama sin pie-
dad, A una uma griega.

En Alemania

Poesia lirica

e Novalis (1772-1801): Himnos a la noche, Canciones espirituales.

e Enrique Heine (1798-1845). Cuadros de viaje, Libro de los cantares.
Narrativa

e Emst Theodor Amadeus Hoffmann (1776-1822). Los elixires del diablo,
El gato Murr, Cuentos de Hoffmann.
Teatro

o Girillparzer (1791-1872), La abuela, Las ondas del mar y del amor, La
judlia de Toledo.
Novela

e Johann Wolfgang Goethe (1749-1832): Los sufrimientos del joven Wer-
ther, Fausto.
Teatro

e Herbel (1813-1863). Los nibelungos.

En Francia
Prosa
e Chateaubriand (1768-1848): El genio del Cristianismo, Atala, El ditimo
abencerraje.
Novela

e Victor Hugo (1802-1885): El prefacio a Cromwell, Nuestra sefiora de
Paris, Los miserables.
Poesia

« Alfonso de Lamartini (1790-1869). Meditaciones y Harmonias.
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Edgar Allan Poe (1809-1849)

Merton S Yewdale (1920),

El Romanticismo se extendio a Norteameérica, cuyo principal representante fue oo paosoco
Edgar Allan Poe

Edgar Allan Poe, quien después tuvo gran influencia en la poesia simbolista.

Fue un escritor estadounidense que
se mantuvo al margen de los movi-
mientos literarios de América: es con-
siderado el mejor literato del siglo XIX
debido a sus originales obras, cultivd
la poesia y el cuento. En el ambito
de la poesia, su obra manifestd un
vago contenido y una profunda sen-
sibilidad tefidos de la tematica hacia
la muerte, algunos ejemplos fueron
El cuervo, Annabel Lee, Las campa-
nas, A Flena. Sin duda, su obra mas
famosa fue Narraciones extraordina-
rias, cuyos cuentos de terror, impregnados de crimenes y vengan-
zas, revelan una rigurosa deduccion Iogica y son el precedente de
la novela policiaca moderna; algunos de los cuentos contenidos
son El escarabajo de oro, El corazon revelador, La mascara de la
muerte roja, El cuervo, Los crimenes de la calle Morgue, El misterio
de Marie Roget, La carta robada, La caida de la casa Usher, £l pozo
y el péndulo, entre otros. (Montes de Oca, 1990y De Teresa, 1997)

Dato curioso:

Otros representantes del Romanticismo norteamericano en la novela fueron:
e Horace Walpole (1717-1797). El castillo de Otranto.
o Wiliam Beckford (1759-1844): Vathek.
* Mary Shelly (1797-1851). Frankenstein.

} Lee con atencion el siguiente cuento.

ACTIVIDAD

El gato negro
Edgar Allan Poe

No espero ni pido que alguien crea en el extranio aungue simple relato que
me dispongo a escribir. Loco estara si 1o esperara, cuando mis sentidos
rechazan su propia evidencia. Pero no estoy loco y sé muy bien gue esto
no s un sueho. Mafiana voy a morir y quisiera aliviar hoy mi ama. M
propdsito inmediato consiste en poner de manifiesto, sSimple, sucintamente
y sin comentarios, una serle de episodios domeésticos. Las consecuencias
de esos episodios me han aterrorizado, me han torturado y, por fin, me
han destruido. Pero no intentare explicarlos. Sipara mi han sido horrbles,
para ofros resultaran menos espantosos que barrocos, Mas adelante, tal
vez, aparecera alguien cuya inteligencia reduzca mis fantasmas a lugares
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comunes; una inteligencia mas serena, mas logica y mucho menos exci-
table que la mia, capaz de ver en las circunstancias que temerosamente
describiré, una vulgar sucesion de causas y efectos naturales.

Desde la infancia me destagué por la doclidad y bondad de mi caracter.
La termura que abrigalba mi corazon era tan grande que llegaba a convertir-
me en objeto de burla para mis comparieros. Me gustaban especialmente
los animales, y mis padres me permitian tener una gran variedad. Pasaba
a su lado la mayor parte del tiempo, v jamas me sentia mas feliz gue
cuando les daba de comer vy los acariciaba. Este rasgo de mi caracter
crecio conmigo y, cuando llegué a la virlidad, se corvirtio en una de mis
principales fuentes de placer. Aquellos que alguna vez han expermentado
carifo hacia un perro fiel y sagaz no necesitan que me moleste en expli-
cares la naturaleza o la intensidad de la retribucion que recibia. Hay algo
en el generoso v abnegado amor de un animal que llega directamente al
corazén de aquel que con frecuencia ha probado la falsa amistad v la fragil
fidelidad del hombre.

Me case joven v tuve la dlegria de que mi esposa compartiera mis
preferencias. Al observar mi gusto por los animales domésticos, no
perdia oportunidad de procurarme los mas agradables de entre elos.
Teniamos pdjaros, peces de colores, un hermoso perro, congos, un
monito y un gato.

Este dliimo era un animal de notable tamafo v hermosura,
completamente negro vy de una sagacidad asomborosa. Al referirse a su
inteligencia, mimujer, que en el fondo era no poco supersticiosa, aludia
con frecuencia a la antigua creencia popular de gue todos los gatos
negros son brujas metamorfoseadas. No quiero decir que o creyera
seriamente, y sdlo menciono la cosa porgue acalbo de recordarla.

Pluton —tal era el nombre del gato— se habla convertido en mi favorito y mi
camarada. Solo vo le daba de comer v &l me seguia por todas partes en
casa. Me costaba mucho impedir gue andwviera tras de mi en la calle.

Nuestra amistad durd asl varios arios, en el curso de los cudes
(enrojezco al confesarlo) mi temperamento y mi caracter se alteraron
radicalmente por culpa del demonio. Intemperancia. Dia a dia me fui
volviendo mas melancdlico, inftaple e indiferente hacia los sentimientos
alenos. Llegué, incluso, a hablar descomedidamente a mi mujer v
terming por infigirle viclencias personales. Mis favoritos, claro esta,
sintieron iguamente el cambio de mi caracter. No sdlo los descuidaba,
sino que llegué a haceries dano. Hacla Pluton, sin embargo, conserve
suficiente consideracion como para abstenerme de maltratarlo, cosa que
hacla con los conejos, el mono vy hasta el perro cuando, por casudidad o
movidos por el afecto, se cruzaban en mi camino. Mi enfermedad, empero,
se agravaba —pues, ¢qué enfermedad es comparable al alcohol?—, v
finalmente el mismo Pluton, que va estaba vigjo y, por tanto, algo encjadizo,
empezo a sufrr las consecuencias de mi mal humor.,

Una noche en que volvia a casa completamente embriagado, después
de una de mis correrias por la ciudad, me parecio gue el gato evitaba mi
presencia. Lo alcé en brazos, pero, asustado por miviolencia, me mordio
ligeramente en la mano. Al punto se apoderd de mi una furla demoniaca
v ya no supe lo que hacia. Fue como si la raiz de mi ama se separara
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de golpe de mi cuerpo; una maldad mas que diabdlica, dimentada por
la ginebra, estremecio cada fiora de mi ser. Sacando del bolsilo del
chaleco un cortaplumas, lo abri mientras sujetaloa al pobre animal por
el pescuezo v, deliberadamente, le hice saltar un ojo. Enrojezco, me
abraso, tiemblo mientras escribo tan condenable atrocidad.

Cuando la razon retormo con la mafiana, cuando hube disipado en el suefio
los vapores de la orgla noctuma, sentl que el horror se mezclaba con el
remordimiento ante el crimen cometido; pero mi sentimiento era debil y
ambiguo, No alcanzaba a interesar al dma. Una vez mas me hundi en los
excesos y muy pronto ahogue en vino 1os recuerdos de o sucedido.

El gato, entretanto, mejoraba poco a poco.
Clerto que la ¢rbita donde faltaba el oo
presentana un horrible aspecto, pero el animal
no parecia sufrir ya, Se paseaba, como de
costumbre, por la casa, aungue, como es
de imaginar, huia aterrorizado al verme. Me
quedaba aln bastante de mi antigua manera
de ser para sentirme agraviado por la eviden-
te antipatia de un animal que alguna vez me
habla querido tanto. Pero ese sentimiento no
tardd en ceder paso a lairftacion. Y entonces,
para mi caida final e irevocable, se presentod
el espiritu de la perversidad. La flosofia no
tiene en cuenta a este aspiritu; vy, sin embar-
go, tan seguro estoy de que mi dma existe
como de gque la perversidad es uno de los
impulsos primordiales del corazon humano, una de las facultades primarias
indivisitles, uno de esos sentimientos que dirgen el caracter del hombre,
;Quien no se ha sorprendido a si mismo clen veces en momentos en
que cometia una accion tonta 0 malvada por la simple razon de que No
debla cometerla? ;No hay en nosotros una tendencia permanente, que
enfrenta descaradamente al buen sentido, una tendencia a transgredir o
gue constituye la Ley por el solo hecho de serlo”? Este espiritu de perversi-
dad se presentd, como he dicho, en mi calda final. Y el insondable anhelo
gue tenfa mi ama de vejarse a sl misma, de viclentar su propia naturaleza,
de hacer mal por el mal mismo, me incitd a continuar vy, finamente, a
consumar el suplicio que habia infligido a la inocente bestia. Una manana,
obrando a sangre fria, le paseé un lazo por el pescuezo v lo ahorgué en la
rama de un aroadl; lo anorqué mientras las lagrimas manatban de mis 0jos y
el mas amargo remordimiento me apretaba el corazon; 1o ahorqué poroue
recordaba que me habla guerido y porque estaba seguro de gue no me
habla dado motivo para matarlo; 1o ahorqué porgue sabla que, al hacerlo,
cometia un pecado, un pecado maortal que comprometeria mi aima hasta
levaria —si ello fuera posible— mas alla del alcance de la infinita misericordia
del Dios mas misericordioso y mas terrible.

La noche de aguel mismo dia en gue comelti tan cruel accion me desper-
taron gritos de: "iincendio!” Las cortinas de mi cama eran una lama viva y
toda la casa estaba ardiendo. Con gran dificultad pudimos escapar de la
conflagracion mi muier, un sinviente y yo. Todo quedd destruido. Mis bienes
terrenales se perdieron vy desde ese momento tuve que resignarme a la
desesperanza.
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No incurriré en la debiidad de establecer una relacion de causa vy
efecto entre el desastre v mi criminal accion. Pero estoy detallando una
cadena de hechos vy no guiero dejar ningun eslabon incompleto. Al dia
siguiente del incendio acudi a visitar las ruinas. Salvo una, las paredes
se hablan desplomado. La que quedaba en pie era un tabigue divisorio
de poco espesor, situado en el centro de la casa, vy contra el cual se
apoyaba antes la cabecera de mi lecho. El enlucido habla quedado a
sahvo de la accion del fuego, cosa que atrioul a su reciente aplicacion.
Una densa muchedumbore habiase reunido frente a la pared vy varias
personas parecian examinar parte de la misma con gran atencion vy
detalle. Las palabras “jextrafiol, jcurloso!” v otras similares excitaron mi
curiosidad. Al aproximarme vi que en la blanca superficie, grabada como
un bajorrelieve, aparecia la imagen de un gigantesco gato. El contorno
tenia una nitidez verdaderamente maravilosa. Habla una soga alrededor
del pescuezo del animal.

Al descubrir esta aparicion —ya que no podia considerarla otra cosa— me
sentl dominado por el asomboro y el terror, Pero la reflexion vino luego en
mi ayuda. Recordé que habia anorcado al gato en un jardin contiguo a
la casa. Al producirse la alarma del incendio, la multitud habla invadido
inmediatamente el jardin: alguien debid de cortar la soga v tirar al gato en
mi habitacion por la ventana ablerta, Sin duda, hablan tratado de desper-
tarme en esa forma. Probablemente la calda de las paredes comprimio a
la Victima de mi crueldad contra el enlucido recién aplicado, cuya cal, junto
con la accion de las lamas y el amoniaco del cadaver, produjo la imagen
que acababa de ver.

Sibien en esta forma quedo satisfecha mi razon, ya que No mi conclencia,
saobre el extrano episodio, o ocurrido impresionod profundamente mi imagi-
nacion. Durante muchos meses no pude liorarme del fantasma del gato,
y en todo ese tiempo domind mi espiritu un sentimiento iNnforme gue se
parecia, sin sero, al remordimiento. Liegué al punto de lamentar la pérdida
del animal v buscar, en los viles antros que habitualmente frecuentaba,
agun otro de la misma especie vy apariencia que pudiera ocupar su lugar.

Una noche en que, borracho a medias, me hdlaba en una tabema
mas que infame, reclamo mi atencion algo negro posado sobre uno de
los enormes toneles de ginebra que constituian el principal moblaje del
lugar. Durante algunos minutos habia estado mirando dicho tonel v me
sorprendid no haber advertido antes la presencia de la mancha negra
en lo alto. Me aproximeé v la toqué con la mano. Era un gato negro muy
grande, tan grande como Plutén vy absolutamente igual a éste, salvo un
detalle. Pluton no tenia el menor pelo tlanco en el cuerpo, mientras este
gato mostraba una vasta aungue indefinida mancha blanca que le cubria
casi todo el pecho.

Al sentirse acariciado se enderezO prontamente, ronroneando  con
fuerza, se frotd contra mi mano y parecio encantado de mis atenciones.
Acababa, pues, de encontrar el animal que precisamente andaba
buscando. De inmediato, propuse su compra al tabemero, pero me
contestd gue el animal Nno era suyo vy que jamas o habia visto antes ni
sabla nada de €l

Continué acariciando al gato vy, cuando me disponia a volver a casa, €l
animal parecio dispuesto a acompanarme. Le permiti gue lo hiciera, dete-
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niendome una y otra vez para inclinarme v acariclarlo. Cuando estuvo en
casa, se acostumbro a ella de inmediato y se convirtio en el gran favorito
de mi muier.

FPor mi parte, pronto sentl nacer en mi una antipatia hacia aguel animal,
Era exactamente o contrario de o que habla anticipado, pero —sin que
pueda decir como ni por que— su marcado carfo por mi me disgustaba
y me fatigaba. Gradualmente, el sentimiento de disgusto v fatiga crecio
hasta alcanzar la amargura del odio. Bvitaba encontrarme con el animal; un
resto de verglenza v el recuerdo de mi crueldad de antano me vedaban
maltratarlo. Durante algunas semanas me abstuve de pegarie o de hacerlo
victima de cualquier violencia; pero gradualmente —muy gradualmente—
legue a mirarlo con inexpresable odio y a huir en silencio de su detestable
presencia, como si fuera una emanacion de la peste.

Lo que, sin duda, contribuy® a aumentar mi odio fue descubrr, a la maria-
na siguiente de haberlo traido a casa, que aquel gato, igual gue Fluton,
era tuerto. Esta circunstancia fue precisamente la que 1o hizo mas grato
a mi mujer, quien, como ya die, posela en alto grado esos sentimientos
humanitarios que alguna vez hablan sido mi rasgo distintivo vy la fuente de
mis placeres mas simples y mas puros,

El carfio del gato por mi parecla aumentar en el mismo grado que mi
aversion, Segula mis pasos con una pertinencla que me costaria hacer
entender al lector. Dondequiera que me sentara venia a ovilarse bajo mi
slla o saltaba a mis rodilas, prodigandome sus odiosas caricias. Si echaba
acaminar, se metia entre mis pies, amenazando con hacerme caer, o bien
Clavaba sus largas vy afladas unas en mis ropas, para poder trepar hasta mi
pecho. En esos momentos, aungue ansiaba aniquilario de un solo golpe,
me sentla pardizado por el recuerdo de mi primer crimen, pero sobre
todo —quiero confesarlo ahora mismo— por un espantoso temor al animal,

Aguel temor no era precisamente miedo de un mal fisico vy, sin embargo,
me serfa imposiole definifo de otra manera. Me siento casi avergonzado
de reconocer, s, aln en esta celda de criminales me siento casi
avergonzado de reconocer que el terror, el espanto que aquel animal
me ingpiraba, era intensificado por una de las mas insensatas guimeras
que serfa dado concebir. Mas de una vez mi muer me habia lamado la
atencion sobre la forma de la mancha blanca de la cual ya he hablado, v
gue constituia la Unica diferencia entre el extrafio animal y el que yo habia
matado. H lector recordara gue esta mancha, aunque grande, me habla
parecido al principio de forma indefinida; pero gradualmente, de manera
tan imperceptitle que mi razon luchd durante largo tiempo por rechazarla
como fantastica, la mancha fue asumiendo un contomo de rigurosa
precision. Representaba ahora algo que me estremezco a nombrar, y
por ello odiaba, temia y hubiera querido liorarme del monstruo si hubiese
sido capaz de atreverme; representaba, digo, la imagen de una cosa
atroz, siniestra. . ., ja imagen del patibulo! {Oh lgubre v terrible maguina
del horror y del crimen, de la agonia y de la muerte!

Me sentl entonces mas miserable gue todas las miserias humanas. iPensar
gue una bestia, cuyo semejante habla yo destruido desdefosaments,
una bestia era capaz de producir tan insoportable angustia en un hombre
creado a imagen vy semejanza de Dios! Ay, ni de dia ni de noche pude ya
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gozar de la bendicion del reposo! De dia, aquella criatura no me dejaba un
instante solo; de noche, despertaba hora a hora de 10s mas horrorosos
sueros, para sentir el ardiente aliento de la cosa en mi rostro vy su terrible
peso —pesadila encamada de la gue no me era posible desprenderme—
apoyado steramente sobre mi corazon.

Bajo el agobio de tormentos semejantes, sucumbio en mi lo poco que
me quedaba de bueno. Solo los malos pensamientos disfrutaban va
de mi intimidad; los mas tenelbrosos, 1os mas perversos pensamientos.
La melancolia habitual de mi humor crecid hasta convertrse en
aborrecimiento de todo 1o gue me rodeaba v de la entera humanidad;
y mi pobre mujer, gue de nada se quejaba, legd a ser la habitual vy
paciente victima de los repentinos v frecuentes arrebatos de ciega colera
a que me abandonaba.

Clerto dia, para cumplir una tarea domestica, me acompario al sotano
de la vigla casa donde nuestra pobreza nos obligaba a vivir, B gato me
siguid mientras bajaba la empinada escalera y estuvo a punto de tirarme
cabeza abajo, lo cua me exasperd hasta la locura. Alzando un hacha y
ohvidando en mi rabia los pueriles temores que hasta entonces hablan
detenido mi mano, descargué un golpe que hubiera matado instantanea-
mente al animal de haberlo acanzado. Pero la mano de mi mujer detuvo
su frayectoria. Entonces, llevado por su intervencion a una rabia mas que
demoniaca, me zale de su abrazo vy le hundi el hacha en la cabeza. Sinun
solo quejido, cayd muerta a mis pies,

Cumplido este espantoso asesinato, me entregue al punto y con toda
sangre fria ala tarea de ocultar el cadaver. Sabla que era imposible sacarlo
de casa, tanto de dia como de noche, sin correr el riesgo de gue algln
VveCcino me observara. Diversos proyectos cruzaron mi mente. Por un
momento pensé en descuartizar el cuerpo y guemear los pedazos. Luego
se me ocurmo cavar una tumba en el piso del sdtano. Pensé tambien si
no convenia arrojar el cuerpo al pozo del patio o meterlo en un cadn,
Como si se tratara de una mercaderia comuan, vy llamar a un mozo de
cordel para que o retirara de casa. Pero, al fin, di con o que me parecio
el mejor expediente y decidl emparedar el cadaver en el sétano, tal como
se dice que los monjes de la Edad Media emparedaban a sus victimas.

El sotano se adaptaba bien a este proposito. Sus muros eran de material
POCO resistente vy estaban recién revocados con un mortero ordinario, que
la humedad de la atmosfera no habila dejado endurecer. Ademas, en una
de las paredes se vela la saliencia de una falsa chimenea, la cual habla sido
relenada v tratada de manera semejante al resto del sotano. Sinlugar a
dudas, serfa muy facil sacar os ladrilos en esa parte, introducir el cadaver
y tapar el agujero como antes, de manera que ninguna mirada pudiese
descubrir algo sospechoso.

No me equivocaba en mis célculos. Facimente saqué los ladrilos con
ayuda de una palanca v, luego de colocar cuidadosamente el cuerpo
contra la pared intemna, 1o mantuve en esa posicion mientras aplicaba
de nuevo la mamposteria en su forma original. Después de procurarme
argamasa, arena y cerda, preparé un enlucido que no se distinguia del
anterior y revogquée cuidadosamente el nuevo enladrilado. Concluida la
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tarea, me sentl seguro de gue todo estaba bien. La pared no mostraba la
menor sefial de haber sido tocada. Habia barrido hasta el menor fragmento
de material suelto. Miré en tormo, triunfante, y me dije: "Aqul, por lo menaos,
no he trabajado en vano”,

Mi paso siguiente consistio en buscar a la bestia causante de tanta
desgracia, pues al final me habla decidido a matarla. Sien aguel
momento el gato hubiera surgido ante mi, su destino habria quedado
sellado, pero, porlo visto, el astuto animal, alarmado por la violencia de mi
primer acceso de cdlera, se cuidaba de aparecer mientras no cambiara
mi humor. Impaositle describir o imaginar el profundo, el maraviloso alivio
que la ausencia de la detestada criatura trajo a mi pecho. No se presentd
aquella noche, v asl, por primera vez desde su legada a la casa, pude
dormir profunda vy tranquilamente; i, pude dormir, aun con el peso del
crimen sobre mi alma.

Pasaron el segundo v €l tercer dia y mi atormentador no volvia, Una vez
Mas respiré como un hombre libre. jAterrado, el monstruo habla huido de
casa para siempre! jYa no volveria a contemplario!l Gozaba de una supre-
ma felicidad, y la culpa de mi negra accion me preccupaba muy poco.
Se practicaron algunas averiguaciones, a las que no me costd mucho
responder. INncluso hubo una perguisicion en la casa; pero, naturamente,
no se descubrio nada. Mi tranquilidad futura me parecia asegurada.

Alcuartodiadelasesinato, un grupode policias sepresentd inesperadamente
y procedid a una nueva vy rigurosa inspeccion. Convencido de gue mi
escondrijo era impenstrable, no sentlla mas leve inquietud. Los oficiales me
pidieron que los acompanara en su examen. No dejaron hueco ni rincon
sin revisar. Al final, por tercera o cuarta vez, bajaron al sttano. Los seguf sin
gue me temblara un solo musculo. Mi corazon latia tranquilamente, como
el de aguel que duerme en la inocencia. Me pasee de un lado al otro del
sotano. Habla cruzado los brazos sobre el pecho y andaba tranguilamente
de aqui para dla. Los pdliclas estaban completamente satisiechos vy se
disponian a marcharse. La alegria de mi corazon era demasiado grande
para reprimida. Ardia en deseos de decies, por lo menos, una palabra
COmMo prueba de triunfo y confirmar doblemente mi inocencia.

—Caballeros —dije, por fin, cuando el grupo subia la escalera—, me alegro
mucho de haber disipado sus sospechas. Les deseo felicidad y un poco
mas de cortesia. Dicho sea de paso, caballeros, esta casa esta muy bien
construida. .. (En mi frenético deseo de decir alguna cosa con naturalidad,
casi no me daba cuenta de mis palabras). Repito que es una casa de
excelente construccion. Estas paredes. .. ¢/ ya se marchan ustedes, caba-
leros?. .. tienen una gran solidez.

Y entonces, arrastrado por mis propias bravatas, golpeé fuertemente con
el baston que llevaba en la mano sobre la pared del enladrilado tras de la
cual se hallaba el cadaver de la esposa de mi corazon.

iQue Dios me proteja y me libre de las garras del archidemoniol Apenas
habla cesado el eco de mis golpes cuando una voz respondid desde
dentro de la tumba. Un quejido, sordo v entrecortado al comienzo, seme-
jante al sollozar de un nifio, que luego crecio rapidamente hasta conver-
tirse en un largo, agudo vy continuo alarido, anormal, como inhumano, un
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aulido, un clamor de lamentacion, mitad de horror, mitad de triunfo, como
s0lo puede haber brotado en el infiermo de la garganta de los condenados
en su agonia y de los demonios exultantes en la condenacion,

Hablar de o que penseé en ese momento seria locura, Presa de vertigo,
ful tambaleandome hasta la pared opuesta. Por un instante el grupo de
hombores en la escalera quedo paralizado por el terror. Luego, una docena
de robustos brazos atacaron la pared, que cayd de una pieza. Bl cadaver,
ya muy corompido y manchado de sangre coagulada, aparecio de pie
ante los ojos de los espectadores. Sobre su cabeza, con la roja boca
ablerta v el Unico 0jo como de fuego, estaba agazapada la hormble bestia
Cuya astucia me habla inducido al asesinato y cuya voz delatadora me
entregaba al verdugo. jHabla emparedado a monstruo en la tumbal

crvio

1. Elabora el argumento del cuento.

2. ldentifica las siguientes caracteristicas del Romanticismo.
- Culto a la muerte

- Exaltacion de los sentidos

- Gusto por la oscuridad, el misterio u otros

- Retorno a la Edad Media

3. Explica como se muestra el yoismo en el texto.

4. |dentifica los elementos de terror.

5. Explica qué efecto dejo en ti el desenlace.
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Manuel Acuna (1849-1873)
Fue un poeta y dramaturgo considerado uno de los mas destacados de
México. Su obra se caracteriza por presentar un amor desmesurado, un amor
rechazado v finalmente concluir con el suicidio. Su inflamado caracter romantico,
= €l liNsmo que fue apoderandose, poco a Poco, de sus
anhelos literarios y su naturaleza enfermiza conformaron
paulatinamente unos poemas en los que se advierten los
destellos de su pasion vy su genio poético, caracteristicas
gue la turbulencia de sus amores y desamores irfan
acentuando para conducirlo, en medio de la locura de
amor rechazado, al suicidio. El Romanticismo del autor,
sin embargo, incluyd, como en otros autores de la época,
la actividad politica y periodistica y una vision filosofica
liberal y positivista en que se reconoce el peso de Ignacio
Manuel Altamirano, verdadero mentor de la generacion romantica. Su apasionado
y No correspondido amor por Rosario de la Pena, a la gue elige como inspiradora
de todos sus escritos y el objeto de todos sus suenos, le dicta el poema Nocturno
a Rosario, la mas popular y conocida de sus obras. Manuel Acuna, envuelto en su
aura romantica, no desea recorrer el camino hacia la gloria literaria que sus jovenes
escritos parecen reservarle y se niega a soportar una vida en la que su pasion vaya
paulatinamente extinguiéndose; privado del amor de su esquiva musa, decide
truncar las esperanzas que en €l se habian depositado vy cierra, con el suicidio,
el curso de su existencia. Algunas de sus obras mas importantes fueron Hojas
secas, Ante un cadavery Nocturno a Rosario.

Retrato de Manuel Acuna

> W, poemas. de/

Fuente: tomado de http://www.biografiasyvidas.com/biografia/a/acuna_manuel.ntm

} Lee con atencion el siguiente poema.

ACTIVIDAD

Ante un cadaver
Manuel Acuna

iY bien! Agui estas ya..., sobre la plancha
donde el gran horizonte de la ciencia
la extension de sus limites ensancha.

Aqui, donde la rigida experiencia
viene a dictar las leyes superiores
a que esta sometioa la existencia.

Aqui, donde derrama sus Tulgores

ese astro a cuya luz desaparece
la distincion de esclavos vy seriores.
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Agui, donde la fabula enmudece
y la voz de los hechos se levanta
y la supersticion se desvanece.

Agui, donde la ciencia se adelanta
aleer la solucion de ese problema
gue solo al anunciarse Nos espanta.

Ela, que tiene la razon por lema,
y Que en tus labios escuchar ansia
la augusta voz de la verdad suprema.

Agui esta va... tras de la lucha impla
en que romper al cabo conseguiste
la carcel que al dolor te retenia.

La luz de tus pupllas ya no existe,
tu maguina vital descansa inerte
y a cumplir con su objeto se resiste,

iMiseria y nada mas!, diran al verte
los que creen que el imperio de la vida
acaba donde empieza el de la muerte,

Y suponiendo tu mision cumplida
se acercaran a i, y en su mirada
te mandaran la etema despedida.

iPero nal..., tu mision no esta acabada,
gue ni es la nada el punto en que nacemas,
ni el punto en gue morimos es la nada.

Circulo es la existencia, y mal hacemos
cuando al guerer medirla le asignamos
la cuna 'y el sepulcro por extremos.

La madre es solo el molde en que tomamos
nuestra forma, la forma pasajera
Con que la ingrata vida atravesamos.

Pero ni es esa forma la primera
gue Nuestro ser raviste, ni tampoco
sera su Utima forma cuando muera.

T sin diento ya, dentro de poco
voleras a la tierma y a su seno
gue es de la vida universd el foco.

Y ali, a lavida, en apariencia ajeno,

el poder de la luvia y del verano
fecundara de gérmenes tu cieno.
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Y al ascender de la raiz al grano,
Iras del vergel a ser testigo
en el laboratorio soberano.

Tal vez para volver cambiado en trigo
al triste hogar, donde la triste esposa,
sin encontrar un pan suefia contigo.

En tanto que las grietas de tu fosa
veran alzarse de su fondo abierto
la larva convertida en mariposa,

gue en los ensayos de su vuelo incierto
Ira al lecho Infelz de tus amores
a levarle tus dsculos de muerto.

Y en medio de esos cambios interiores
tu craneo, leno de una nueva vioa,
en vez de pensamientos dara flores,

en cuyo céliz brilara escondida
la lagrima tal vez con que tu amada
acompano el adios de tu partida.

La tumba es el final de la jornada,
porgue en la tumba es donde queda muerta
la lama en nuestro espirtu encerrada.

Pero en esa mansion a cuya puerta
se extingue nuestro aliento, hay otro aliento
gue de nuevo a la vida nos despierta.

Alll acaban la fuerza v el talento,
dli acaban los goces v los males
ali acaban la fe y el sentimiento.

Alll acaban los lazos terrenales,
y mezclados el sabio y el idiota
se hunden en la region de los iguales.

Pero alll donde el animo se agota
y perece la maguing, allf mismo
el ser gue muere es otro ser que brota.

El poderoso y fecundante abismo
del antiguo organismo se apodera
y forma y hace de él otro organismo.

Abandona a la historia justiciera
un nombre sin cuidarse, indiferente,
de que ese nombre se etermice O muera.
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Fl recoge la masa Unicamente,
y cambiando las formas vy el objeto
se encarga de que viva eternamente.

La tumba solo guarda un esqueleto
mas la vida en su boveda mortuoria
prosigue aimentandose en secreto.

Que al fin de esta existencia transitoria
a la gue tanto nuestro afan se adniere,
la materia, inmortal como la gloria,

cambia de formas; pero nunca muere,

<
ACTIVIDAD

1. Explica el mensaje del poema.

2. Localiza las licencias pogéticas que tu profesor te indigue.

y
A

3. Explica la rima del poema.

4. Localiza las caracteristicas del romanticismo.

5. En qué parte identificas los sentimientos desmesurados del poeta.
6. ¢ Por qué crees gue el poeta haya escrito de esta forma el poema’?

7. Elabora un breve poema con las caracteristicas del Romanticismo.
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Tema 3. Realismo

El Realismo es una tendencia que pone de manifiesto el comportamiento del
hombre ante su entorno, pretende retratar la realidad tal y como es, sin antepo-
ner las emociones. Surge, aproximadamente en la segunda mitad del siglo XIX
en Francia, como una reaccion a los ideales del Romanticismo, el cual orilld a
muchos literatos al suicidio.

Por su parte, el Realismo pretendio volver los ojos a la realidad de la forma mas
apegada a ella (Rueda, 2005); es decir, las nuevas expresiones literarias que sur-
gen afinales de 1800 pueden relacionarse con el Realismo. En ellas se pretende
mostrar una expresion directa de la realidad; en este sentido, se subordina el
estilo a lo narrado vy los elementos del contenido a las condiciones de la realidad.
(Montes de Oca,1990)

Contextualmente, la sociedad del siglo XIX atraviesa por una etapa lliena de con-
flictos sociales, asi como de importantes descubrimientos cientificos; la proble-
matica social que se generd como consecuencia de la Revolucion Social se
hace cada vez mas intensa. El socialismo es considerado como una posibilidad
para resolver los errores del capitalismo.

En casi todos los paises hay luchas sociales cuya finalidad es obtener apoyos la-
borales contra el abuso de la burguesia; las grandes potencias, como Inglaterra,
buscan expandir sus colonias; surge el Materialismo historico como una nueva
filosoffa que plantea la lucha de clases como el motor de la historia.

Por otro lado, Darwin establece en £l origen de las especies 10s principios de la
evolucion al considerar la “seleccion natural” como la lucha por la supervivencia,
donde sobreviven los mas fuertes. En cuanto a los avances cientfficos, surge la
locomotora eléctrica, el teléegrafo, el teléfono y otros. Se generd un optimismo
generalizado, y Augusto Comte plantea la teorfa del Positivismo, en la gue afirma
gue “todos los hechos estan sujetos a las leyes que hay que establecer a partir
de la experimentacion”. (De Teresa, 1997)

Caracteristicas

En cuanto al término, fue el tedrico francés Jules Francois Husson quien en el
texto £ realismo sentd las bases para este movimiento estético que se impuso
en la segunda mitad del siglo XIX como una reaccion en contra del Neoclasicis-
mo vy el Romanticismo.

Inicialmente el término se aplico a la pintura, pero después paso de realista a
realismo en las obras literarias, cuyo proposito fue recabar fiel testimonio de la
sociedad de la época.

+ Se pretende explicar y describir la realidad de una manera totalmente
objetiva, hay un interés especial sobre lo social y o psicologico.

e El arte realista se vuelve impersonal, suprime el “yo”,

e El escritor debe estudiar la realidad exterior para poder representarla fiel
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y objetivamente, sin que intervengan sus sentimientos; por lo tanto, se
apoya en la observacion metddica de los hechos, lo cual servira como
eje para el Naturalismo, que busca aplicar el método cientifico para estu-
diar la realidad humana.

e FEl escritor se asemeja al cientifico, reune las ensehanzas del método
experimental, las teorias de la evolucion y las leyes de la herencia.

« Al pretender la exactitud en la narracion, el autor adopta una postura de
cronista.

e El género que mejor refleja esta tendencia es la novela.

e La prosa elimina la retdrica grandilocuente, se vuelve sobria y adapta el
lenguaje a las caracteristicas de los personajes, de ahf la importancia del
habla popular.

» Esexacto, es decir, no se anticipa nada que no pueda ser probado.

* Hay un culto de la forma, el lenguaje debe ser analizado y trabajado con
mucho cuidado, de modo que exprese con exactitud la realidad.

*  Se da prioridad al ambiente local, a la descripcion de los sucesos y a las
costumbres, asi como a la aficion al detalle mas minimo, al espiritu de
imitacion fotografica. (De Teresa, 1992 y Ruiz, 2003)

Algunos autores destacados fueron

En Francia
Novela
* Honore de Balzac (1799-1850): Comedia humana, Papa Goriot.
e Stendhal (1783-1842): Rojo y negro.
e (Gustave Flaubert (1821-1880): Madame Bovary.
Cuento
*  Guy de Maupassant (1850-1893): Bola de sebo.

En Inglaterra

Novela
e Charles Dickens (1812-1879): Oliver Twist, David Copperfield, Cuentos
de Navidad.
En Rusia
Novela

e Ledn Tolstoi (1828-1910): Ana Karenina, La Guerra y la Paz.

El Realismo ruso

El Realismo se extiende a otros regiones ademas de Francia, como Espana, In-
glaterra, Escandinavia, y otras, pero en Rusia tiene un sentido diferente. Se da la
predileccion por los aspectos mas miseros de la sociedad, no se muestra como
en Francia con la intencion del conocimiento objetivo, sino que pretende un an-
helo de caridad y redencion a una interrogacion espiritual 0 moral. Asi, el cuento
adquiere gran importancia para el desarrollo de autores como Nicolas Gogol,
Turguéniev y Chéjov. En la novela pasa lo mismo con Tolstoi y Dostoievski, cuya
influencia se esparce en toda Europa y sera decisiva para el desarrollo de la no-
vela contemporanea, sobre todo por el interés de analizar la existencia humana.
(Montes de Oca, 1990)
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Fiédor Mijailovich Dostoievski (1821-1881)

Fue simpatizante de las ideas revolucionarias, lo cual
lo llevd a ser encarcelado, condenado a muerte vy
deportado a Siberia. Su vida fue pobre, enfermiza
y desdichada. Gran novelista considerado un genio
extraordinario, debido a que sus aportes dejaron
huella en la narrativa rusa.

La caracteristica principal de sus obras es que mues-
tran pluralidad de voces, asi como de conciencias,
con lo cual crea las bases de la novela polifonica.

Para Dostoievski, el héroe es un punto de vista particular sobre el mundo y sobre
si mismo; es decir, al héroe le interesa o que su contexto representa para €l.

Pese a su tragica vida, supo comprender y expresar el alma rusa, se caracterizo
por mantener un optimismo irreductible, una sensibilidad profunda y una piedad
sincera.

Entre sus obras destacan Los hermanos Karamazov, Crimen y castigo, Los de-
monios 'y El idiota. (De Teresa, 1997)

} Lee con atencion el siguiente fragmento.

<

ACTIVIDAD

Crimen y castigo
Fidodor Dostoievski
(Fragmento)

Primera parte
l
Una tarde extremadamente calurosa de principios de julio, un joven salio
de la reducida habitacion gue tenia aloullada en la callejuela e S... y, con
paso lento e indeciso, se diigio al puente K... Habia tenido la suerte de no
encontrarse con su patrona en la escalera, Su cuartucho se hallaba bajo
el tejado de un gran edificio de cinco pisos y, mas que una habitacion,
parecia una alacena. En cuanto a la patrona, que le habla alguilado el
cuarto con senvicio y pension, ocupaba un departamento del piso de
abajo; de modo que nuestro joven, cada vez que salia, se vela obligado a
pasar por delante de la puerta de la cocina, que daba a la escalera vy
estaba casi siempre abierta de par en par. En esos momentos
experimentaba invariablemente una sensacion ingrata de vago temor, que
le humilaba v daba a su semblante una expresion sombria. Debia una
cantidad considerable a la patrona y por eso temia encontrarse con ella.
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No es gue fuera un cobarde ni un hombre abatido por la vida. Por el
contrario, se hallaba desde hacla agun tiempo en un estado de imtacion,
de tension incesante, que rayaba en la hipocondria. Se habla habituado a
VIVIr tan encerrado en st mismo, tan aislado, gue no solo temia encontrarse
Ccon su patrona, sino gue rehuia toda relacion con sus semejantes. La
pobreza le abrumaba. Sinembargo, Ulimamente esta miseria habla dejado
de ser para él un sufrimiento. El joven habia renunciado a todas sus
ocupaciones diarias, a todo trabajo. En el fondo, se mofaba de la patrona
y de todas las intenciones gue pudiera abrigar contra él, pero detenerse en
la escalera para ofr sandeces vy vulgaridades, recriminaciones, quejas,
amenazas, vy tener que contestar con evasivas, excusas, embustes... No,
mas valia deslizarse por la escalera como un gato para pasar inadvertido y
desaparecer. Aguella tarde, el temor gue experimentaba ante la idea de
encontrarse con su acreedora le lend de asomboro cuando se vio en la
cdle. «Que me Inguieten semejantes menudencias cuando tengo en
proyecto un negocio tan audazl —penso con Una sonrisa extrana—. Si, el
hombore lo tiene todo al alcance de la mano, vy, como buen holgazan, deja
que todo pase ante sus mismas narices... Esto es ya un axioma... Es
chocante que o gue mas temor inspira a los hombres sea aguello gue les
aparta de sus costumbres. Si, eso es lo que mas los altera. . |Pero esto ya
es demasiado divagar! Mientras divago, no hago nada. Y tambien podria
decir gue no hacer nada es lo que me lleva a divagar. Hace ya un mes que
tengo la costumbre de hablar conmigo mismo, de pasar dias enteros
echado en mi rincon, pensando... Tonterias... Porque (qué necesidad
tengo yo de dar este paso? ;Soy verdaderamente capaz de hacer...
'es0™? ;Es que, por lo menos, 1o he pensado en sero”? De ningln modo:
todo ha sido un juego de mi imaginacion, una fantasia que me divierte. .
Un juego, sl nada mas gue un juego.» B calor era sofocante. H aire
imespirable, la multitud, la vision de los andamios, de la cal, de los ladrilos
esparcidos por todas partes, y ese hedor especia tan conocido por 10s
petersburgueses que no disponen de medios para alqular una casa en el
campo, todo esto aumentaba la tension de los nenvios, ya bastante
excitados, del joven. El insoportable olor de las tabermas, abundantisimas
en aguel barrio, vy los borrachos que a cada paso se tropezaban a pesar
de ser dia de trabgjo, completaban el lastimoso vy horritle cuadro. Una
expresion de amargo disgusto paso por las finas facciones del joven. Era,
dicho sea de paso, extraordinariamente bien parecido, de una tala que
rebasaba la media, delgado y bien formado. Tenia el cabello negro y unos
magnificos 0jos oscuros. Pronto cayd en un profundo desvario, o, mejor,
en una especie de embotamiento, y prosiguid su camino sin ver 0, mas
exactamente, sin querer ver nada de lo que le rodeaba. De tarde en tarde
musitaba unas palabras confusas, cediendo a aguela costumbre de
monologar que habla reconocido hacla unos instantes. Se daba cuenta
de que las ideas se le embrollaban a veces en el cerebro, vy de gue estaba
sumamente debil, Iba tan miserablemente vestido, que nadie en su lugar,
ni siguiera un viejo vagabundo, se habria atrevido a salir a la calle en pleno
dia con semejantes andrgjos. Bien es verdad gue este espectaculo era
cormente en el bario en gue nuestro joven habitaba. La vecindad del
Mercado Central, la multitud de ooreros vy artesanos amontonados en
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aquellos calejones vy callejuelas del centro de Petersburgo ponian en el
cuadro tintes tan singulares, que ni la figura mas chocante podia lamar a
nadie la atencion. Por ofra parte, se habia apoderado de aquel hombre un
desprecio tan feroz hacia todo, que, a pesar de su altivez natural un tanto
ingenua, exhiola sus harapos sin rubor aguno. Otra cosa habria sido si se
hubiese encontrado con alguna persona conocida o algdn viejo camarada,
cosa que procuraba evitar. Sin embargo, se detuvo en seco y se llevo
neniosamente la mano a sombrero cuando un borracho al que
transportaban, no se sabe addnde ni por qué, en una carreta vacka que
arrastraban &l trote dos grandes cabalos, le djo a voz en grito: —En, U,
sombrerero aleman! Era un sombrero de copa alta, circular, descolorido
por el uso, agujereado, cubierto de manchas, de bordes desgastados vy
leno de dbolladuras. Sin embargo, no era la verglenza, sino ofro
sentimiento, muy parecido al terror, 1o gue se habla apoderado del joven.
—Lo sabia —-murmurd en su turbacion—, 1o presentia. Nada hay peor que
esto. Una naderia, una insignificancia, puede malograr todo el negocio. Si,
este sombrero lama la atencion; es tan ridiculo, que atrae las miradas. Bl
gue va vestido con estos pingajos necesita una gorra, por vigia gue sea;
no esta cosa tan horble. Nadie lleva un sombrero como éste. Se me
distingue a una versta a la redonda. Te recordaran. Esto es lo importante:
se acordaran de él, andando el tiempo, vy sera una pista... Lo cierto es que
hay que llamar la atencion lo menos posible. Los pequefios detalles... Ani
esta el quid. Eso es 1o que acaba por perderle a uno... No tenia que ir muy
lejos; sabla incluso el nimero exacto de pasos que tenia que dar desde la
puerta de su casa; exactamente setecientos treinta. Los habia contado un
dia, cuando la concepcion de su proyecto estaba aln reciente. Entonces
ni &l mismo crela en su realizacion. Su ilusoria audacia, a la vez sugestiva y
monstruosa, solo senvia para excitar sus nervios. Ahora, transcurrido un
mes, empezaba a mirar las cosas de otro modo vy, a pesar de sus
enervantes solloguios sobre su debilidad, su impotencia y su iresclucion,
seiba acostumbrando poco a poco, ComMo a pesar suyo, a lamar «negocio»
a aguella fantasia espantosa, v, a consideraria asl, la podria levar a cabo,
aungue siguiera dudando de si mismo. Aquel dia se habla propuesto
hacer un ensayo v su agitacion crecla a cada paso que daba. Con el
corazon desfallecido v sacudidos los miemibros por un temblor nenvioso,
legd, al fin, a un inmenso edificio, una de cuyas fachadas daba al canal y
ofra a la cale. H caseron estaba dividido en infinidad de pegquerios
departamentos habitados por modestos artesanos de toda especie:
sastres, cerrgieros. .. Habia ali cocineras, alemanes, prostitutas, funcionarios
de infima categoria. H Ir v venir de gente era continuo a través de las
puertas vy de los dos patios del inmueble. Lo guardaban tres o cuatro
porteros, pero nuestro joven tuvo la satisfaccion de no encontrarse con
ninguno. Franqued el umboral y se introdujo en la escalera de la derecha,
estrecha y oscura como era propio de una escalera de servicio. Pero
estos detdles eran familiares a nuestro héroe vy, por otra parte, No le
disgustaban: en aguela oscuridad no habia que temer a las miradas de los
curosos. «Sitengo tanto miedo en este ensayo, (/qué serfa si viniese a
levar a cabo de verdad el 'negocio”?», penso involuntariamente &l legar &l
cuarto piso. Allf le cortaron el paso varios antiguos soldados que hacian el
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oficio de mozos v estaban sacando los muebles de un departamento
ocupado —el joven o sabla— por un funcionario aleman casado. «Ya que
este aleman se muda —se djo el joven—, en este rellano no habra durante
algun tiempo mas inguilino gue la vigja. Esto esta mas que bien.» Llamo a
la puerta de la vigja. La campanilla resond tan déebimente, que se dirfa que
era de hojalata v no de cobre. Asl eran las campanillas de los pequerios
departamentos en todos los grandes edificios semejantes a aguél, Pero el
joven se habla ohvidado ya de este detalle, vy el tintineo de la campanila
debid de despertar claramente en €l algun viejo recuerdo, pues se
estremecio. La debiidad de sus nenvios era extrema. Transcumdo un
instante, la puerta se entreabrid. Por la estrecha abertura, la inguilina
observo dl intruso con evidente desconfianza, Solo se velan sus gjilos
brilando en la sombra. Al ver gue habia gente en el relano, se tranquilizo y
abrid la puerta. H joven franqued el umbral y entrd en un vestibulo oscuro,
diidido en dos por un tabigue, tras el cual habla una mindscula cocina. La
vigla permanecia inmovil ante €l. Era una mujer menuda, reseca, de unos
sesenta anos, con una narz puntiaguda y unos 0jos chispeantes de
malicia. Lievabala cabeza descubierta, v sus cabelos, de un rubio desvaido
y con sdlo agunas hebras grises, estaban embadurmados de aceite. Un
viejo chal de franela rodeaba su cuello, largo y descarmnado como una pata
de pollo, v, a pesar del calor, llevaba sobre los homioros una pelliza, pelada
y amarllenta. La tos la sacudia a cada momento. La vigla gemia. El joven
debio de mirarla de un modo algo extrafio, pues los menudos 0jos
recobraron su expresion de desconfianza. —Raskolnikof, estudiante. Vine
a su casa hace un mes —barbotd rapidamente, inclinandose a medias,
pues se habla dicho que debla mostrarse muy amable. —Lo recuerdo,
muchacho, 1o recuerdo perfectamente —articulo la vigja, sin dejar de mirarlo
Ccon una expraesion de recelo. —Bien; pues he venido para un negocillo
como aquel —dijo Raskolnikof, un tanto turbado v sorprendido por aguella
desconfianza. «Tal vez esta mujer es siempre asl y yo no lo adverti la otra
veZ», Penso, desagradablemente impresionado. La viga no contesto;
parecia reflexionar. Después indicod al visitante la puerta de su habitacion,
mientras se apartaba para dejarle pasar. —Entre, muchacho. La reducida
habitacion donde fue introducido el joven tenia las paredes revestidas de
papel amarilo. Cortinas de muselina pendian ante sus ventanas, adomadas
con macetas de geranios. En aguel momento, el sol poniente iluminaba la
habitacion.  «Entonces —se djo de sdoito Raskolniko—, también,
seguramente lucira un sol como éste.» Y pased una rapida mirada por
toda la habitacion para grabar hasta el menor detalle en su memoria. Pero
la pieza no tenia nada de particular. EI mobiliario, decrépito, de madera
clara, se componia de un sofa enorme, de respaldo curvado, una mesa
ovalada colocada ante el sofa, un tocador con espejo, varas silas
adosadas a las paredes y dos o fres grabados sin ningun valor, que
representaban senoritas alemanas, cada una con un pajaro en la mano.
Esto era todo. En un rincon, ante una imagen, ardia una lamparila. Todo
resplandecia de Iimpieza. «Esto es obra de Lisbeth», pensd el joven. Nadie
habria podido descuborir ni la menor particua de polvo en todo el
departamento. «Solo en las viviendas de estas perversas vy viejas viudas
puede verse una impieza semejante», se dijo Raskalnikof, Y dirgio, con
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curiosidad vy al soslayo, una mirada a la cortina de indiana que ocultaba la
puerta de la segunda habitacion, también sumamente reducida, donde
estaban la camay la comoda de la vigja, v en la gue él no habia puesto 1os
pies jamas. Ya no habia mas piezas en el departamento. —/Que desea
usted? —preguntd asperamente la vigja, que, apenas habia entrado en la
habitacion, se habla plantado ante él para mirarle frente a frente. —\Vengo
a empehar esto. Y saco del bolsilo un vigjo reloj de plata, en cuyo dorso
habla un grabado que representaba el globo terrestre y del que pendia una
cadena de acero. — Pero si todavia no me ha devuelto la cantidad que le
presté! B plazo termind hace tres dias. —Le pagaré los intereses de un
mes mas. lenga paciencia. —iSoy yo quien ha de decidir tener paciencia
0 vender inmediatamente el cbjeto empenado, jovencitol — ¢ Me dara una
buena cantidad por el reloj, Alena lvanovna? —Pero si me trae usted una
miserial Este reloj no vale nada, mi buen amigo. La vez pasada le di dos
hermosos billstes por un anilo que podia obtenerse nuevo en una joyeria
por solo rublo vy medio. —Deme cuatro rublos vy 1o desempeniaré. Es un
recuerdo de mi padre. Recibiré dinero de un momento a otro. —Rublo y
medio, y le descontaré los intereses. — Rublo y medidl —exclamao el joven.
—Sino le parece bien, se lolleva. Y la vigia le devolio el reloj. El lo cogio y
se dispuso a sdlir, indignado; pero, de pronto, cayd en la cuenta de que la
vieja usurera era su Ultimo recurso y de que habla ido alll para otra cosa.
—Venga el dinero —dio secamente. La vigja saco unas llaves del balsilo y
pasod a la habitacion inmediata. Al quedar a solas, €l joven empezd a
reflexionar, mientras aguzaba el oido. Hacla deducciones. Oyo abrir la
comoda. «Sin duda, el ceon de arrba —dedujo—. Lleva las laves en el
balsilo derecho. Un manacjo de llaves en un anillo de acero. Hay una mayor
que las otras v que tiene el paleton dentado. Seguramente no es de la
comoda. Por lo tanto, hay una caa, tal vez una caja de caudales. Las
laves de las cajas de caudales suelen tener esa forma... jAN, qué innoble
es todo estol» La vigja reaparecio. —Aqul tiene, amigo mio. A diez kopeks
por ruolo y por mes, los intereses del rublo y medio son quince kopeks,
gue cobro por adelantado. Ademas, por los dos rublos del préstamo
anterior he de descontar veinte kopeks para el mes que empieza, 1o gue
hace un total de treinta y cinco kopeks. Por 1o tanto, usted ha de recibir por
su reloj un rublo vy quince kopeks. Agullos tiene. —Asi, ¢ todo ha quedado
reducido a un rublo v quince kopeks? —Exactamente. £l joven cogio el
dinero. No queria discutir. Miraba a la vieja y no mostraba ninguna prisa por
marcharse. Parecla deseoso de hacer o decir algo, aungue ni él mismo
sabla exactamente qué. —Es posiole, Alena vanovna, que le traiga muy
pronto otro objeto de plata... Una bonita pitilera gue le prasté a un amigo.
En cuanto me la devuelva. .. Se detuvo, turbado. — Ya hablaremos cuando
la traiga, amigo mio. —Entonces, adios. .. /Esta usted siempre sola aqul?
¢No esta nunca su hermana con usted? —preguntd en el tono mas
indiferente que le fue posible, mientras pasaba a vestibulo. — ;A usted
qué le importa? —No 1o he dicho con ninguna intencion... Usted en
seguida... Adios, Alena vanovna. Raskolnikof salio al relano, presa de una
turbacion creciente. Al bajar la escalera se detuvo varias veces, dominado
por repentinas emocionas. Alfin, yaenla cale, exclamo: —Que repugnante
es todo esto, Dios miol ¢ Como es posible que yo...” No, todo ha sido una
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necedad, un absurdo —afirmo resueltamente—. (Como ha podido llegar a
mi espiritu una cosa tan atroz? No me creia tan miserable. Todo esto es
repugnante, innoble, horrible. Y yo he sido capaz de estar todo un mes
pen...I Pero ni paldbras ni exclamaciones bastaban para exopresar su
turbacion. La sensacion de profundo disgusto gue le oprimia y le anogaba
cuando se diigia a casa de la vigja era ahora sencilamente insoportable.
No sabla como librarse de la angustia que le torturaba. lba por la acera
Como embriagado: No vela a nadie y tropezaba con todos. No se recobro
hasta gue estuvo en otra calle. Al levantar la mirada vio gque estaba a la
puerta de una tabema. De la acera partia una escalera gue se hundia en
el subsuelo y conducia al establecimiento. De él salian en aquel momento
dos borrachos. Sublan la escalera apoyados el uno en el otro e injuriandose.
Raskolnkof bgjd la escalera sin vacilar. No habla entrado nunca en una
taberna, pero entonces la cabeza le daba vueltas v la sed le abrasaba. Le
dominaba el deseo de beber cerveza fresca, en parte para lenar su vacio
estomago, ya que atrbuia a hambre su estado. Se sento en un rncon
OSCUIo Y SUCIO, ante una pringosa mesa, pidio cerveza y se bebid un vaso
con avidez. Al punto experimentd una impresion de profundo alivio, Sus
ideas parecieron aclararse. «Jodo esto son necedades —se dio,
reconfortado—. No habla motivo para perder la cabeza. Un trastomo fisico,
sencilamente. Un vaso de cerveza, un trozo de galleta, y ya esta firme el
espiritu, y el pensamiento se aclara, v la voluntad renace. Cuanta nimiedad!»
Sin embargo, a despecho de esta amarga conclusion, estaba contento
como el hombre que se ha librado de pronto de una carga espantosa, v
recormo con una mirada amistosa a las personas que le rodeaban. Pero en
lo mas hondo de su ser presentia gue su animacion, aguel resurgir de su
esperanza, era ago enfermizo vy ficticio. La tabema estaba casi vacia,
Detras de los dos borrachos con gue se habla cruzado Raskolnikof habla
salido un grupo de cinco personas, entre ellas una muchacha. Llevaban
una armonica. Después de su marcha, el local quedd en calma y parecio
mas amplio. En la tabema sdlo habla tres hombres mas. Uno de elos era
un indviduo algo embriagado, un peguerio burgués a juzgar por su
apariencia, gue estaba tranguilamente sentado ante una botella de cerveza.
Tenia un amigo al lado, un hombre alto v grueso, de barba gris, que
dormitaba en el banco, completamente ebrio. De vez en cuando se
agtaba en pleno sueno, abria los brazos, empezaba a castarietear 1os
dedos, mientras movia el busto sin levantarse de su asiento, y comenzaba
a canturrear una burda tonadilla, haciendo esfuerzos para recordar las
palabras. Durante un afo entero acaricié a mi muier... Duran...te un afo
entero a...ca...ricie a mimu.. jer. O: En la Podiatcheskaia me he vuelto a
encontrar con mi antigua... Pero nadie daba muestras de compartir su
buen humor. Su tacitumno companero cbservaba estas explosiones de
degria con gesto desconfiado v casi hostil. Bl tercer cliente tenia la
apariencia de un funcionario retirado. Estaba sentado aparte, ante un
vaso que se llevaba de vez en cuando a la boca, mientras lanzaba una
mirada en tomo de él. También este hombre parecia presa de cierta
agitacion interna.
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<
ACTIVIDAD

y
A

1. Explica quién y como es el personaje principal,

2. Plantea la problematica inicial de la obra.

3. Transcribe una descripcion detallada de la historia.

4., Explica la conducta de Raskolnikof frente a la sociedad.

5. En qué parte de la obra encuentras la imitacion fotografica, trans-
cribe el fragmento.
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Tema 4. Naturalismo

El Naturalismo es una tendencia literaria que surge a finales del siglo XX, es
considerado una extension y a veces un sinonimo del Realismo; sin embargo, se
podria hablar de un realismo exagerado, que se basa en la reproduccion fidelisi-
ma de la realidad, en el andlisis descarmado de todos sus aspectos, sin retroce-
der ante los mas groseros y desagradables, antes bien, complaciéndose en la
eleccion de los asuntos crudos, en la descripcion de una humanidad degradada.

Debido a que la postura positivista de Augusto Comte afirmaba que todo que-
hacer humano debia ser visto con los 0jos de la ciencia y buscar las leyes que
regian a todo fendmeno, los escritores optaron por considerar esta filosofia y
aplicarla a la literatura. Por o tanto, los temas abordados estaban impregnados
del matiz mas crudo y grotesco de la realidad social. (Montes de Oca, 1990)

Emilio Zola (1840-1902)

Escritor francés, novelista y dramaturgo que genero el transito del Realismo al
Naturalismo mas crudo. Se distinguio por aplicar a sus obras los acontecimientos
humanos vy sociales bajo el método de analisis cientifico; destacaron sus
cualidades de observacion e imaginacion creadora. En su narracion destaca el
detalle de ambientes y del caracter de los personajes, asi como de la miseria
de la vida.

Zola establecio gue el ser humano esta predeterminado
por las circunstancias; en este sentido, el determinismo
generado por el medio como la herencia va a jugar un
papel predominante en su narrativa. En su obra esta
presente la influencia de Darwin, de modo que sus
novelas estan impregnadas de frialdad documental,
dureza y desagrado ante los detalles. Entre sus obras
destacan Nana y Germinal; también incursiono en el
teatro y la critica literaria. (De Teresa, 1997)

} Lee con atencion el siguiente fragmento.

ACTIVIDAD

Nana
Emilio Zola

Capitulo primero

A las nueve, la saa del teatro Varletés adn estaba vacla, Algunas
personas esperaban en el anfiteatro vy en el patio de butacas, perdidas
entre los silones de terciopelo granate v a la media luz de las candilejas,
Una sombra velaba la gran mancha roja del telon; no se ola ningdn rumor
en el escenario, la pasarela estaba apagada y desordenados los atriles
de los musicos. Solo arriba, en el tercer piso, arededor de la rotonda
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del techo, en el gue las ninfas vy los amorcilos desnudos revolotealban
en un cielo verdeado por el gas, se escuchalban voces v carcajadas en
medio de un continuo alboroto, v se velan calbezas tocadas con gorras
y con sombreros, apifiadas bajo las amplias galerias encuadradas en
oro. En un momento dado aparecio una diigente acomodadora con
dos entradas en la mano y guiando a un caballero v a una dama a
la butaca gue les correspondia; el hombre, de frac v la mujer, flaca
y encorvada, mirando lentamente arededor. Dos jOvenes aparecieron
en las flas de orquesta. Se quedaron en pie coservando. — ¢ Queé te
decla, Héctor”? exclamo el mayor, un muchacho alto y de bigotilo negro.
Hemos llegado muy temprano. Pudiste dejarme que acabase de fumar.
Past una acomodadora., —An, el sefior Fauchery, dijo con familiaridad.
La funcidn no empezara hasta dentro de media hora. —Entonces,
Jpor que la anuncian para las nueve” murmuro Hector, en cuya cara
larga y enjuta se reflgjo la contrariedad. Esta manana, Clarisse, que
actlia en la cbra, todavia me asegurd empezaria a las ocho en punto.
Callaron durante un momento, levantaron la cabeza v escudriiaron
entre la oscuridad de los palcos, pero el papel verde con que estalban
decorados adn los oscurecia mas. Al fondo, bajo el anfiteatro, los palcos
estaban sumergidos en una total oscuridad. En las butacas de anfiteatro
no habla mas que una sefiora gruesa, apoyada en €l terciopelo de
la barandila. A derecha e izquierda, entre altas columnas, aparecian
vacios los proscenios, adomados con lambreguines de franjas anchas.
La sala, blanca y oro, reanimada con un verde suave, se desvanecia
con las lamas cortas de la gran lampara de cristal, como sila envolviese
un fino polvilo, — Has conseguido la entrada de proscenio para Lucy”?
preguntd Hector, —Si, pero mi trabajo me ha costado. Bah, no hay
miedo de gue llegue pronto. Ahogd un ligero bostezo v luego, tras
un breve silencio, afadio: —FEres un caso. No haber visto todavia un
estreno... La Venus Rubia sera el acontecimiento del ano. Hace seis
meses que se habla de ella. [Qué musica, gué gracial Bordenave, que
conoce su oficio, la ha guardado para la Exposicion. Héctor escuchalba
religiosamente. Hizo una pregunta: —Y a Nana, esa nueva estrella que
delbe hacer de Venus, ¢la conoces? —Ya esta bien, ¢eh”? Otra vez 1o
mismo, exclamo Fauchery agitando un brazo. Toda la mafiana que no
hacen mas gue abrumarme con Nana. He encontrado a mas de veinte
personas, vy Nana por agul y Nana por alla. Como si yo conociese a
todas las muchachas de Paris... Nana es una invencion de Bordenave,
iv asl sera elal Se calmo, pero el vacio de la sala, la semipenumbra y
aquel recogimiento de iglesia lleno de cuchicheos y portazos le irritaron.
—iAh, nol exclamo de pronto. Aqul, uno se hace vigjo, Yo salgo...
Seguramente encontraremos a Bordenave v nos dara algunos detales.
Abajo, el gran vestibulo con losas de marmol, donde estaba el control de
entrada, empezaba a lenarse de publico. Por las tres verjas abiertas se
vela circular la vida ardiente de los bulevares, gue bullian vy resplandecian
en aguella hermosa noche de aboril, Bl rodar de los carruajes se detenia
un momento, las portezuelas se cerraban estrepitosamente, v todo el
mundo entraba, formando peguenos grupos, detenidos unos ante la
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taquillay otros subiendo la doble escalera delfondo, en donde las mujeres
se retrasaban evitando los empujones con una simple inclinacion del
cuerpo. A la cruda claridad del gas, sobre la desnuda palidez de aquela
sala, que una pobre decoracion imperio convertia en un peristio de
templo de carton, se destacaban violentamente unos altos cartelones
con el nombre de Nana en grandes letras negras. Los caballeros, como
pegados a la entrada, 1os lelan; otros hablaban de pie vy taponaban las
puertas, mientras, cerca de la taguila, un hombre grueso de ancha vy
afeitada cara respondia bruscamente a los que insistian para conseguir
una localidad. —AnNi esta Bordenave, exclamd Fauchery, bajando la
escalera. Pero el director va le habia visto, —(Vaya si es senviciall le gritd
desde lgjos. /Es asl como me hace una cronica”? Abro esta marana Le
Figaro, y nada. —No tan aprisa, respondio Fauchery. Hay que conocer
a su Nana antes de hablar de ella. Ademas, no le prometi nada. Luego,
para cambiar de tema, presentd a su primo, Heéctor de la Faloise, un
joven que llegaba a Paris para completar su formacion. El director midio
al joven de una ojeada mientras Hector 1o miraba con cierta emocion.
Entonces, aguel era el célebre Bordenave, el exhibidor de mujeres que
las trataba como un cabo de vara, el cerebro que siempre lanzaba
algun reclamo, gritando, escupiendo, golpeandose los muslos, cinico
vy con dma de gendarme. Héctor considerd que debia decir alguna
frase amable. —Su teatro... empezo con voz aflautada. Bordenave
le interrumpio tranguilamente, con una palabra cruda de homiore que
gusta de las situaciones francas. —Diga mi burdel. Entonces Fauchery
tuvo una risa aprobadora mientras de la Faloise se quedaba con su
cumplido ahogado en la garganta, muy extrafado v tratando de digerir
la expresion. El director se habla apresurado a estrechar la mano de un
critico dramatico cuyas resefias gozaoan de gran influencia. Cuando
regreso, Hector de la Faloise ya habia recobrado su aplomo. Temia
que le tratase de provinciano y estaba muy cohibido. —Me han dicho,
afadio queriendo encontrar una frase, gue Nana tiene una voz deliciosa.
— JHla? gruno el director encogiéndose de hombros. S, una verdadera
grulla. E joven se apresurd a aftadir: —Ademas, es una excelente actriz,
—JHia? Un paquete. No sabe donde poner los pies ni las manos.
Hector de la Faloise se sonrojo ligeramente. No comprendia aguello
y babuced: —Por nada del mundo habria faltado al estreno de esta
noche. Sabia que su teatro... —Diga mi burdel, interrumpld nuevamente
Bordenave con la fria terquedad de un hombre convencido. Fauchery,
mientras tanto, observaba tranquilamente a las mujeres que entralban. Al
Ver gue su primo se guedalba con la boca abierta, sin saber siecharse a
refr o enfadarse, acudio en su ayuda. —Sigue la corriente a Bordenave
y llama a su teatro como él te pide, ya gue eso le divierte... Y usted,
guerido, no se haga el interesante. Si su Nana no canta ni interpreta,
sera un fracaso y nada mas. Eso es lo que yo creo. —iUn fracaso, un
fracasol exclamo el director enrojeciendo. (Es gue una mujer necesita
seber interpretar v cantar” jAh, muchacho, eres muy tontol Nana tiene
otra cosa. Que sf, que si. Algo gue lo compensa todo. La he olfateado, v
es extraordinariamente bella o yo tengo la nariz de un imbécil... Ya veras,
va veras, No hara mas que aparecer vy todo €l teatro sacara la lengua.
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Habia levantado sus gruesas manos, que temblaban de entusiasmo; v,
desahogado, bajaba la voz v grufia para si: —Si, ira lejos, muy lejos. ..
iVaya piell {Oh, qué piell

Luego, como Fauchery le interrogaba, consintio en darle detalles con tal
crudeza de expresiones que incomaodaron a Hector de la Faloise. Habia
conocido a Nana y queria lanzarla. Precisamente por aguel entonces
buscaba una Venus. Bl no se entretenia mucho con una muer, preferia
que el pdblico se aprovechase de ella inmediatamente. Pero tenia un
berenjenal en su teatro con la legada de esta muchacha revolucionaria.
Rose Mignon su estrella, una fina actriz v adorable cantante, le
amenazaba diariamente con dejarlo plantado al presentir a una rival.
Y para la cartelera, igué jaleocs, santo cielo! Al fin se habla decidido a
poner los nombres de las dos actrices en letras del mismo tamarno.
No toleraba gue 1o molestasen. Cuando una de sus mujercitas, como
él las lamaba, Simonne o Clarisse, no andaban derechas, les pegaba
un puntapié en el trasero; de otro modo, No se podia vivir. Las vendia,
sabla 1o que valien aguellas zorras, —Vaya, djo interrumpiendose.
ANl estan Mignon y Steiner. Siempre juntos. Ya sabréls que Steiner
empieza a hartarse de Rose, y el marido no le da ni un minuto por
miedo de que se fugue. Las luces de gas que resplandecian en la
comisa del teatro dejalbban sobre la acera un destello de viva claridad.
Dos arballlos se destacaban claramente con su color verde crudo; una
columna publicitaria estaba tan iluminada que se lelan desde lejos sus
carteles, como en pleno dia, y mas alla, en la noche oscura del bulevar,
tilaba una serie de lucecitas sobre al dleaje de una muchedumbre
siempre en marcha. Muchos hombres no entraban inmediatamente,
quedandose fuera para conversar mientras acababan su cigarro en
la zona alumbrada, cuya luz les daba una palidez azulada v recortaba
sobre el asfalto sus pequerias sombras negras. Mignon, un moceton
muy alto y ancho de hombros, con una cabeza cuadrada de Hercules
de feria, se abria paso por entre los grupos, llevando del brazo al
banguero Steiner, pequenito €l, orondo vientre, cara redonda vy
barba ya canosa en forma de collar. —Muy bien, dijo Bordenave al
banguero; ayer se la encontrd en mi despacho. — ¢ Era ella”? exclamo
Stelner. Lo supuse, pero vo salia cuando ela entraba, v casl no la vi.
Mignon escuchaba con la vista baja y dando vueltas nernviosamente
a un grueso diamante gue llievaba en un dedo. Habla comprendido
gue se frataba de Nana. Luego, como Bordenave hacla un retrato
de su debutante que encandiaba los cjos del banquero, acabd por
mezclarse en la conversacion. —Dejad de darle vueltas, querido. El
publico se encargara de ella debidamente, Steiner, muchacho, ya sabe
gue mi muler le espera en su camerino. QuISO llevéarselo, pero Steiner se
negalba a abandonar a Bordenave. Frente a ellos, se apelotonaba una
cola en el control y surgia un murmullo de voces en el cual el nombre
de Nana se percibla con la vivacidad cantante de sus dos sllabas Los
hombres que se situaban ante 1os carteles 1o pronuncialban en voz
alta, ofros 1o lanzaban de paso, en un tono que éera una pregunta,
y las mujeres, intrigadas vy sonrientes, lo repetian suavermente v con
gesto de sorpresa. Nadie conocla a Nana. ¢De donde habla salido?
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Y cuantas anecdotas circulaban, cuantos chistes susurrados de oido
en oldo. Resultaba una caricia aguel nombre, un nomborecito cuya
famliaridad sentaloa bien en todos los labios. Con solo pronunciarlo,
la muchedumbre se alegraba y se la vela como interesada. Una viva
curiosidad aguijoneaba a todo el mundo, esa curiosidad de Paris gue
tiene la violencla de un acceso de furiosa locura. Se queria ver a Nana,
A una sehora le arrancaron el volante de su vestido v un senor perdio
su sombrero. —(Ohl me pedis demasiado, exclamo Bordenave a un
grupo de hombres que 1o abrumaba a preguntas. Pronto la veréis. ..
Me voy, me necesitan dentro. Desaparecio, satisfecho por haber
enardecido a su publico. Mignon se encogia de hombros, recordando
a Steiner gue Rose e esperaba para ensefarle su traje del primer
acto. —Miira, ahf esta Lucy, bajando de su coche, dijo de la Faloise
a Fauchery. En efecto, era Lucy Stewart, una mujercita fea, de unos
cuarenta afos, el cuelo demasiado largo, el rostro delgado y estirado,
Ccon una boca muy grande, pero tan viva y graciosa gue hasta tenia
su encanto. Acompanaba a Carcline Heguet v a su madre. Caroline,
de una belleza fria, v la madre, muy digna y disecada. — Vienes con
nosotras? te hice reservar un sitio, djo ella a Fauchery. —No, no. ¢Para
que? /Para no ver nada” respondio €l Tengo una butaca vy prefiero
la platea. Lucy se molesto. ¢ Acaso no se atrevia a exhibirse con ella”?
Luego, calméandose bruscamente, cambid de conversacion, — ¢ Por
gué no me has dicho que conocias a Nana? —/Nana”? Nunca la he
visto. —/De veras? Me aseguraron gue te hablas acostado con ela.
En el acto, y poniéndose un dedo en los labios, Mignon les hizo sefias
de que se callaran. Y a una pregunta de Lucy, senald a un joven que
pasaba en aguellos momentos, diciendole en voz baja; —El amante de
Nana. Todos le miraron. Era apuesto. Fauchery le reconocio; se trataba
de Daguenet, un joven que se habia comido trescientos mil francos con
las mujeres, vy que ahora jugaba a la Bolsa para pagarles unas flores e
invitarlas a cenar de vez en cuando. Lucy lo encontrd muy atractivo, al
mismo tiempo gue dijo: —Ah, agul esta Blanche. Fue guien me dio
gue te hablas acostado con Nana. Blanche de Sivry, una rubla gorda
CUyO hermoso rostro parecia empastado, llegaba acompariada de un
hombre delgaducho, muy elegante vy distinguido. —El conde Xavier de
Vandeuvres, murmurd Fauchery al oldo de Héctor,
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<
ACTIVIDAD

y
A

1. Explica como es el lenguaje empleado.

2. Describe al personaje principal.

3. ¢/ Qué problematica se plantea?

4., Explica como se aplica el metodo cientifico en el fragmento.

5. Explica como se manifiesta el determinismo en la historia.
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A manera de repaso resuelve el siguiente crucigrama de acuerdo con el contenido
de este modulo.

Horizontales:
1. Es un dramaturgo francés, considerado como el més grande comediografo del  JRGAINAI1DLAND)
mundo. Autor de Tarturo. DE CIERRE

2. Poeta romantico, autor de Noctumo a Rosario y Ante un cadaver.

3. Movimiento que se opuso totalmente al Neoclasicismo. Se enfocod en el indi-
vidualismo v la subjetividad, es decir en el “yo poético”; expresa sentimientos
desmesurados, hay desaliento y desesperacion en las obras, busca la libertad
en el arte y rompe con los moldes clasicos.

4. Narrador realista, autor de Crimen y castigo.

5. Narrador romantico estadounidense, autor de Narraciones extraordinarias.

Verticales:

6. Tendencia que intenta reflejar la realidad del ser humano de la manera mas fiel y
apegada a la realidad; busca la objetividad y la realidad, emplea descripciones
muy detalladas, datos precisos, objetividad al narrar, se muestran personajes de
la vida cotidiana, se tratan temas sociales, se antepone la razon al sentimiento.

7. Novelista y dramaturgo francés, autor de Germinal y Nana.

8. Tendencia desarrollada en Francia en los siglos XVII'y XVIII, caracterizado por
adoptar modelos clasicos griegos v latinos, asi como por mantener una fe ciega
en larazon y la ciencia. Se opuso a los excesos del Barroco.

9. Tendencia que planted que las acciones de los hombres estaban determinadas
por el medio ambiente en el que se encontraban, asi como por la herencia, es
decir, por el determinismo social,
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Modulo cuatro

Literatura contemporanea

Proposito del madulo: Aplica los conocimientos de la literatura

contemporanea para expresar su potencial
artistico en diversos contextos.

Competencias genéricas SE AUTODETERMINA Y CUIDA DE S

y atributos

2. Es sensible al arte y participa en la
apreciacion e interpretacion de sus ex-
presiones en distintos géneros.
2.1.Valora el arte como manifestacion

de la belleza y expresion de ideas,
sensaciones y emociones.

2.2, Experimenta el arte como un hecho
historico compartido que permite
la comunicacion entre individuos vy
culturas en el tiempo vy el espacio,
a la vez que desarrolla un sentido
de identidad.

SE EXPRESA Y COMUNICA
4. Escucha, interpreta y emite mensajes
pertinentes en distintos contextos me-
diante la utilizacion de medios, codigos
y herramientas apropiados.
4.5.Maneja las tecnologias de la in-
formacion vy la comunicacion para
obtener informacion vy expresar
ideas.

APRENDE DE FORMA AUTONOMA
7. Aprende por iniciativa e interés propio a
lo largo de la vida,

7.3. Articula saberes de diversos cam-
pos vy establece relaciones entre
ellos y su vida cotidiana.

8. Participa y colabora de manera efectiva
en equipos diversos.
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TRABAJA EN FORMA COLABORATIVA

8.71.Propone maneras de solucionar un
problema o desarrollar un proyecto
en equipo, definiendo un curso de
accion con pasos especificos.

8.2. Aporta puntos de vista con apertu-
ra y considera los de otras perso-
nas de manera reflexiva,

HUMANIDADES

11,

12,

Analiza de manera reflexiva y critica las
manifestaciones artisticas a partir de
consideraciones historicas v filosoficas
para reconocerlas como parte del pa-
trimonio cultural.

Desarrolla su potencial artistico, como
una manifestacion de su personalidad
y arraigo de la identidad, considerando
elementos objetivos de apreciacion es-
tética.

Evallla argumentos mediante criterios
en los que interrelacione considera-
ciones semanticas y pragmaticas con
principios de logica.

1. Ismos vanguardistas
2. Existencialismo
3. Literatura latinoamericana del siglo XX

Competencias
disciplinares basicas

Competencias
disciplinares extendidas

Contenidos
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Tema 1. Ismos vanguardistas

En las primeras décadas del siglo XX, Europa atravesaba un periodo critico en
los @ambitos politico, economico vy social. Sibien, desde la Revolucion industrial
se manifestaba un emblema de progreso, ello no era aplicable ni a todas las
clases sociales ni a todos los sectores de la poblacion. El auge de las potencias
europeas presentaba a su vez un desequilibrio en la sociedad.

Sobrevino entonces una serie de transformaciones ideologicas que tuvieron
repercusion en el campo de la literatura y las artes en general. En una época
marcada por conflictos bélicos, era de esperarse que el hombre buscara otras
alternativas con las que pudiera lidiar con su realidad. “El arte pedia una total
libertad y se pronunciaba en contra de normas y restricciones estéticas anteriores,
pero también estaba a favor de continuar otras” (Correa y Orozco, 2007 384).

Estos factores influyeron para dar origen a los denominados ismos vanguardistas.

En primera instancia, “el término vanguardia procede del francés avant garde, es
decir, la linea de ataque que iba al frente de la guerra. Asi, este significado en el
terreno del arte denotaba aquellos elementos que abrian en avanzada el camino
de la creacion estética” (Perales y Garcia, 2005: 36).

Como indican De la Calleja, Salazar y Herrera, las vanguardias “buscaban renovar
el arte con inmediatez y evidencia inusual en la historia de la Literatura; por ello
se les considera movimientos de ruptura” (2007: 307). Para tal efecto, buscaban
reflejar aguello que se alejara de lo evidente, al grado de distorsionar, suplantar o
negar la realidad abordada de forma tradicional hasta ese entonces, conservando
el conflicto razon ante emocion como uno de los grandes dilemas del hombre,

Estos movimientos artisticos se caracterizan por contar con un espiritu innovador
y experimental, cuyo proposito radica en “introducir la libertad absoluta en el pro-
ceso de creacion artistica. Aunque las vanguardias no se limitaron unicamente
a la poesia, es este género el que mas se presto a las nuevas propuestas” (De
Teresay Prieto, 1992: 211).
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Todo esto derivo en propuestas artisticas con un estilo propio, algunas de ellas
tan efimeras gue No tuvieron un auge o repercusion mas alla de Europa; otras,
en cambio, con la suficiente fuerza para trascender fronteras internacionales y
gjercer su influencia incluso hasta nuestros dias.

>
CTIVIDAD

INTRODUCTORIA

1. Describe el papel del hombre en las artes conforme a los
siguientes hechos historicos:

- Revolucion industrial

- Primera Guerra Mundial

- Revolucion rusa

- Segunda Guerra Mundial

2. ., Como crees que influyo la literatura en distintos fendmenos
sociales a partir del siglo XX?

3. De acuerdo con tu perspectiva, ¢jcual es la relacion entre
los textos literarios y los avances cientificos y tecnologicos?
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En el siguiente cuadro se describen las distintas corrientes y sus caracteristicas.

Futurismo
[talia, 1909

Cubismo
Francia, 1909

Expresionismo
Alemania, 1910

Dadaismo
Alemania, 1916

Surrealismo
Francia, 1924

. Arte tecnoldgico basado en la mecani-
zacion de la vida y en la velocidad.
Palabras en libertad: sin orden sintacti-
CO 'y con verbos en infinitivo.

En lugar de signos de puntuacion se
emplean signos mateméaticos.

Marcas tipogréficas.

Se cultiva el caligrama.

Exalta la belleza de la guerra y del hom-
bre maguina.

LLas emociones se expresan a partir de
figuras geomeétricas sin profundidad.
La colocacion espacial tiene multiples
perspectivas.

La realidad objetiva se reconstruye a
manera de collage.

Se elimina lo superfluo y anecddtico.
También cultiva el caligrama.

La literatura expresionista se lee con el
corazon, con el aliento y con el esto-
mago, pues el autor exterioriza en pa-
labras experiencias intemas y estados
de animo.

Fragmentacion del todo para fijar lo
momentaneo vy fugaz.

Busca comprender los problemas del
hombre.

Se aleja de lo superficial.

Tiende a lo universal.

Su vision del mundo va de lo triste a
lo pesimista y de lo amargo a lo apo-
caliptico.

Rechaza lo establecido.

No debe existir relacion entre la idea y
la palabra.

Caracter ludico.

El significado racional de la lengua ca-
rece de valor.

Infantilismo.

En su temética busca el nihiismo, la
duday la muerte.

Esta corriente recibe una fuerte influen-
cia del dadaismo y de Sigmund Freud.
Se debe expresar todo aguello que
conforma la mente humana de manera
espontanea.

Asociacion libre de ideas a partir de la
primera fase.

Onirismo, incoherencia y delirio.
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Y bien, ¢qué te ha parecido? Comenta al interior del grupo el contenido de la
tabla y consulta con tu profesor sobre otros ismos vanguardistas.

En lo que respecta a este apartado, toca ahora analizar a tres autores clave de
dichos movimientos: Filippo Marinetti, Tristan Tzara y André Breton.

Filippo Tommaso Marinett: como habras leido, es el precursor del futurismo;
presta atencion a detalles de su biografia:

Filippo Tommaso Marinetti

(Alejandria, 1876 - Bellagio, 1944). Escritor, dramaturgo y poeta en lenguas italia-
nay francesa gue dio vida al movimiento futurista, manifestacion de una profunda
exigencia renovadora de las formas expresivas.

Curso sus primeros estudios en su ciudad natal y
en Paris, y se gradud en leyes en la Universidad de
Génova, aungue jamas ejercio la abogacia; decidio
dedicarse por completo a la literatura. De formacion
casi exclusivamente francesa, se traslado a Milan
para colaborar con la revista francofona Antologie
revue, en cuya redaccion entro en contacto con las
expresiones vanguardistas.

Se dio a conocer con el pequeno poema: Les
vieux marins (1897), que obtuvo el primer premio
de los Samedis populaires y que, junto con sus
siguientes obras —el poema La conquete des
etolles (1902), el volumen de versos Destruction (1904) y la tragedia Le Roi
Bombance (1905)- contribuyo a difundir en Italia la poesia decadente y simbolista.
En 19056 fundo la revista FPoesia, en la que pudieron publicar sus primeros versos
muchos jovenes aun desconocidos.

Sin embargo, su decidida ruptura con la tradicion se reflejara en el primer
Manifiesto del futurismo (1909), publicado en el diario parisino Figaro, en el
Manifiesto de la literatura futurista (1910) y en el Manifiesto tecnico del futurismo
(1912). En ellos exaltd una nueva civilizacion gobernada por las maguinas y la
velocidad, defendio la violencia vy la guerra —entendida como Unica posibilidad
de afirmacion individual—, y concibid una nueva expresividad, propuesta a traves
de la destruccion de la sintaxis y de la abolicion del adjetivo, del adverbio y de
la puntuacion, con la intencion de reflejar las sensaciones inmediatas de la vida
moderna y de captar con violencia la atencion del lector.

Estas teorias fueron expuestas en la mayoria de sus libros, entre ellos Mafarka el
futurista (1910), La battaglia di Tripoli (1911) y Parole in liberta (1912). Sus con-
ferencias y lecturas pogticas, realizadas en numerosos paises, le proporcionaron
muchos seguidores y durante anos se dedico a difundir el futurismo en toda
Europa e incluso en América.
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Su defensa de las acciones bélicas le llevo a convertirse en un convencido parti-
dario de la dictadura fascista, durante la cual ocupo importantes cargos oficiales.
A ese periodo pertenecen obras como Democrazia futurista (1919) y Futurismo
e fascismo (1924). Aungue siguid publicando numerosas obras, entre ellas los
dramas Frigionieri e Vulcani (1927), el cuento Scatole d'amore in conserva (1927)
o Poemi simultanei futuristi (1933), su éxito y su protagonismo decayeron casi
totalmente y murio olvidado durante la Resistencia.

Fuente: Diccionario de Literatura Universal (2005: 651-652).

1. Investiga cuales fueron los postulados de los manifiestos futuristas y coloca-
los en el siguiente recuadro:

<

ACTIVIDAD

y
A

2. Con base en tu investigacion, identifica los elementos del futurismo presen-
tes en el texto gue se muestra a continuacion.

Batalla

Filippo Tommaso Marinetti

(Fragmento)
Peso + olor

Mediodia 3/4 flautas gemidos canicula tumbtumb alarma Gargaresn*
romperse crepitacion marcha Tintineo mochilas fusles zuecos clavos
canones crines ruedas furgones judios bufiuelos pan da aceite cantine-
las tenduchas vaharadas rebrillo legaria hedor canela moho fiujo reflujo
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pimienta pelea mugre remaolino naranjos-en-flor fligrana miseria dados
dedrez naipes jazmin + nuez moscada + rosa arabesco mosaico carrora
aguijones frangollo ametralladoras = grava + resaca + ranas Tinti-
neo mochilas fusilkes canones chatarra atmaosfera = plomo + lava + 300
hedores + 50 perfumes empedrado-colchdn detritos estiercol-de-cabalo
carrofias fic-flac amontonarse camelos asnos estrépito cloacas Souk-de-
los-plateros™ dédalo seda azul galabieh plrpura naranjos moucharabien
arcos decabalgan bifurcacion placita pulular.

* Qasis en que se desarrollé una batalla durante la guerra italo-turca (1912),
situado al oeste de Tripoli.
**Souk: mercado.

En el texto figuran también otras palabras arabes en su version francesa, como
moucharabieh (enrejado de madera que se colocaba en las ventanas para ver al
exterior sin ser vistos).

Fuente: http://campodemaniobras.blogspot.mx/2014/09/filippo-
tommaso-marinetti-batalla.html

3. Investiga qué es un caligrama y guiate con algun ejemplo para ela-
borar el tuyo. Toma como eje tematico las observaciones a las que
llegaste en el texto anterior.
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Kertész. Fotografia: Centre

Pompidou

Tristan Tzara: este poeta rumano capitaneaba a un grupo de artistas y escrito-
res en un movimiento cuyo fundamento central hablaba de una libertad desen-
frenada del individuo. Era una actitud de protesta empenada en destruir todo lo
existente valiéndose de recursos artisticos que partian de 1o natural, espontaneo
0 inmediato, como los balbuceos de un bebé (una de tantas acepciones para
definir lo que significa dada). Esta es su biografia:

Tristan Tzara

Es el sindnimo de Samuel Rosenstock (Moinesti, Rumania, 1896-Paris, 1963).
Poeta francés de origen rumano. Principal impulsor del grupo Dada, movimien-
to de vanguardia surgido en Zdrich durante la Primera Guerra Mundial que se
proponia expresar su oposicion al orden establecido mediante la ruptura con la
l6gica del lenguaje, en cuanto elemento sustentador del sistema social.

La primera materializacion literaria de es-
tos presupuestos se halla en la coleccion
de poemas La primera aveniura celeste
del serior Antipirina (1916) —al que siguio,
aparte de algunas formulaciones teoricas
en la revista Dada y de la publicacion en
Paris del primer Manifiesto dada (1918)—
Venticinco poemas (1919).

Por esa época, Tzara se instald en Paris y
entro en contacto con André Breton, Louis
Aragén, Philippe Soupault y Paul Eluard: el
grupo de la revista Litterature, que poco
después protagonizaria otro movimiento
de vanguardia: el surrealismo, al que Tzara no se adhirid. Siguio a la cabeza de la
estética dada, la cual fue impregnandose de un tono mas militante, a la par que
crecia la implicacion politica de Tzara (en 1936 se 4filio al Partido Comunista vy
durante la Segunda Guerra Mundial participo en la Resistencia francesa).

Tras la experiencia de la guerra, la poesia de Tzara tomd un cariz mas intimista y
reflexivo (La huida, 1947, El rostro interior, 1954, La rosa y el perro, 1958); si bien
conservo siempre la espontaneidad y arbitrariedad en el manejo de las palabras,
creando imagenes ilogicas que la aproximan al surrealismo, se separa de éste
por su concepcion originaria y por la fuerza y vitalidad que anima su expresion,
gue es de una individualidad que se afirma en un universo postico autonomo. En
prosa destacan El hombre aproximado (1931), Donde beben los lobos (1933) vy
los ensayos Siete manifiestos dada (1924) y El surrealismo y la posguerra (1947).

Fuente: http.//www.biografiasyvidas.com/biografia/t/tzara.htm

Con respecto al dadaismo, éste sigue sobre la naturaleza nihilista; es decir, revo-
lucionaria, a través de la cual se hacen manifiestas expresiones propias de una
formula de vida que significa todo y nada a la vez, reivindicando o absurdo, 1o
ironico y 1o no racional; recordemos que se vivia en un periodo entre guerras en
el que la certeza de vivir simplemente no existia.
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En palabras de Correa y Orozco:
Esta tendencia se muestra mas como un rechazo contra o establecido que
COMO un claro postulado creativo. Sus principios sostenian que no deberia dar-
se una relacion entre la idea y la palabra, que la significacion racional carecia de
valor, que el realismo vy la imaginacion deberian ser repudiadas y que la opinion
publica no representaba un factor importante para el desarrollo del dadaismo.
Dada fue escandalo, triunfo, sorpresa y consternacion, aungue luego se convirtio
en olvido (2007: 394).

1. Busca informacion acerca del Primer manifiesto dadaista de Tristan Tzara y
enuncia cinco significados de dada.

>
ACTIVIDAD

2. Investiga quien fue Hugo Ball y su papel en el dadaismo.

159



Universidad Autonoma del Estado de México . Nivel Medio Superior

3. Reflexiona sobre el contenido del siguiente poema 'y discute con tus compa-
Aeros como se manifiesta la expresion dadaista en él.

Cancion dada
Tristan Tzara
l
la. cancion de un dadaista
que tenia dada en el corazon
cansaba demasiado su motor
que tenia dada en el corazon
el ascensor llevaba un rey
pesado fragl y autonomo
cortod su gran brazo derecho
lo envio a papa en roma
por ello
el ascensor
ya no tenfa dada en el corazon
coman chocolate
laven su cerebro
dada
dada
beban agua

Fuente: Poemas (1969: 30).

4., Elabora un poema con base en la siguiente propuesta.

Para hacer un poema dadaista
Tristan Tzara

Coja un periedico.
Coja unas tieras.

Escoja en el periddico un articulo de la longitud gue cuenta darle a su
poema.

Recorte el articulo.

Recorte en seguida con cuidado cada una de las palabras gue forman el
articulo y métalas en una bolsa.

Agitela suavermente,

Ahora sague cada recorte uno tras otro.

Cople concienzudamente en el orden en que hayan salido de la bolsa.
El poema se parecera a usted.

Y es usted un escritor infinitamente original y de una sensibilidad hechi-
zante, aunque incomprendida del vulgo.

Fuente: Siete manifiestos DADA (1972).
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Escribe en el recuadro el poema resultante.

iFelicidades! Ya eres un escritor dadaista.

Puedes experimentar otras variantes del gjercicio; por ejemplo, en vez de un ar-
ticulo de periddico, qué te parece hacerlo con una cancion de tu agrado o mez-
clar fragmentos en espanol y en inglés. Después de todo: jdadal Son multiples
las posibilidades; incluso podrias elaborar un poema a partir de los sonidos que
emita un bebé que recién comienza a hablar. ¢ Te animas?

André Breton: a partir del movimiento dadaista, el terreno estaba preparado
para varios autores que le apostaban a una forma de explorar los misterios y
profundidades de la naturaleza humana. La liberacion de ataduras lograba que
la imaginacion recobrara su derecho a través de la escritura automatica, pues
se rechazaba la actividad racional y premeditada del espiritu. El interés que tenia
André Breton estaba encaminado a lo irracional e inconsciente, y qué mejor que
desarrollar expresiones artisticas considerando los fendmenos del suefo como
aquello capaz de mostrar nuestra verdadera naturaleza.

El hecho psiquico mas elemental iba de la mano de los descubrimientos de Sig-
mund Freud, a quien André Breton elogiaba. He aqui su biografia:

André Breton

(Tinchebray, Francia, 1896-Paris, 1966). Escritor francés quien participd durante
tres anos en el movimiento dadaista, al tiempo que investigaba el automatismo
psiquico a partir de las teorias de Charcot y Freud sobre el inconsciente, que ha-
bia descubierto durante sus estudios de medicina. Por Ultimo, en 1924, rompio
con Tristan Tzara, acusandole de conservadurismo y escribio el texto fundacional
de un nuevo movimiento: el Manifiesto del surrealismo.
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Con una prosa casi poética y un estilo emotivo y exaltado, postulaba la exis-
tencia de una realidad superior a la que seria posible acceder poniendo en
contacto dos mundos: la vigilia y el sueho, que tradicionalmente se habian
mantenido separados. Reivindicaba la liberacion del mundo del subconsciente
y con ello una nueva forma de pensar que terminara con la dictadura exclusiva
de lalogica y la moral.

El nuevo grupo surrealista nacio con un fuerte
componente sectario, promovido en gran parte
por el propio Breton, quien desde la «ortodoxiar
surrealista denuncid numerosas «desviaciones»,
la menor de las cuales no fue, sin embargo, su
propio intento de politizar el movimiento a raiz de
su afiliacion al Partido Comunista (1927). Bl Se-
gundo manifiesto surrealista (1930) responde a
la voluntad de insertar el surrealismo en unas
coordenadas politicas y revolucionarias, 10 que
provoco grandes disensiones en el grupo.

Sin embargo, en 1935, Breton rompid con el Partido Comunista vy viajo a
Meéxico, donde su relacion con Trotski le llevo a redactar un tercer manifiesto
en 1941, Entre sus obras destaca la novela Nadja (1928), a la que siguieron
La inmaculada concepcion (1930) o Los vasos comunicantes (1932). En 1946
regreso a su pais y fundd nuevas revistas surrealistas, al iempo que mostraba
Su oposicion al realismo imperante en literatura y en especial a Albert Camus.

Fuente: http://www.biografiasyvidas.com/biografia/a/breton.htm

1. Investiga en qué consisten el primer y segundo manifiesto del surrealismo.

<

ACTIVIDAD
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2. Analiza los siguientes textos y reflexiona acerca de ellos en funcion del surrea-
lismo. Anota tus reflexiones de acuerdo con cada apartado.

Secretos del arte magico surrealista
André Breton

Composicion surrealista escrita,

o el borrador primero y definitivo.

Hazte traer con qué escribir, después de haberte instalado en un lugar
lo mas favorable posible para la concentracion del espiritu en si mismo.
Colocate en el estado mas pasivo o receptivo que puedas. Haz aostrac-
cion de tu genio, de tus taentos v del de todos los demas. Di bien alto
gue la literatura es uno de los mas tristes caminos gue conducen a todo.
Escribe velozmente, sintema previo, con tal rapidez que te impida recordar
lo escrito 0 caer en la tentacion de releerlo. La primera frase vendra sola,
puesto que cada segundo hay una frase, ajena a nuestro pensamiento
consciente, que pugna por manifestarse, Es bastante dificll pronunciarse
sobre el caso de la frase siguiente, la gue sin duda participa a la vez de
nuestra actividad consciente v de la otra, si se admite que el haber escrito
la primera frase implica un minimo de percepcion. Pero esto no debe preo-
cuparte, porgue alll reside en su mayor parte el interés del juego surredlista,
Siempre sucede gque la Puntuacion se opone a la absoluta continuidad
del flujo verbal, aunque parezca tan indispensable como la distribucion
de los nudos en una cuerda vibrante. Continda asf todo el tempo que te
plazca. Confia en el caracter inagotable del murmullo. Si el slencio amena-
za imperar aprovechando la menor falla —que se podria lamar falla de
distraccion—, tacha entonces sin vaciar una linea demasiado clara, v a
continuacion de la palabra cuyo origen es sospechoso, coloca una letra
cualguiera, la /, por eiemplo, y siempre la /, retormando de ese modo a lo
arbitrario al imponer dicha letra como inicial del vocablo que ha de venir,

Para dejar de aburrirse en compariia

Es muy dificl. Trata de no estar en casa para nadie v, a veces, aungue
ninguno haya quebrantado la consigna, interrumpiendote en plena acti-
vidad surrealista v cruzandote de brazos contesta: “Tanto da; quizé haya
algo mejor que hacer o gue no hacer. Bl interés de la vida no se mantiene.
iSimplicidad, 1o que me esta pasando todavia me fastidial” o cualquier otra
indignante trivialidad.

Para hacer discursos

Hacerse inscrioir la vispera de las elecciones, en el primer pais gue juzgue
oportuno recurrir a ese género de consultas. Cualquiera leva en sila mate-
ria de un orador: telas multicolores y pedrerias de palabras. Gracias al
surrealismo podra sorprender en toda su pobreza a la desesperacion. Un
atardecer, subido a un esfrado, destrozara €l solo al cielo etemo, esa Piel
de Oso'. Prometera tanto, que cumplir algo, por poco que sea, causara
asombro. Dara a las reivindicaciones de todo un pueblo un rumbbo parcial e
imsorio, Conclliara a los adversarios mas ireductibles en un secreto deseo
Que hara estalar todas las patrias. Y lograra todo esto con sdlo dejarse
levantar por la palabra inmensa que se derrite en piedad v echa a rodar
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en odio. Incapaz de desfalecimientos, jugara ganando sobre el tapete de
todos los desfalecimientos. Sera realmente elegido, v las mujeres mas
dulces lo amaran con violencia.

Para escribir falsas novelas

Quienquiera que seas, si el corazon te o pide, comienza por quemar unas
hojas de laurel, v sin preocuparte por mantener ese magro fuego, prepa-
rate a escribir una novela. Bl surrealismo te lo permitira: basta cambiar la
agua pasandola de "Tiempo estable” a "Accion’, y se habra realizado el
truco. He agqui diversos persongies de apariencia bastante desorbitada;
SuUs nombres en tu escritura se reducen a una cuestion de maydsculas, vy
se comportaran frente a los verbos activos con la misma soltura gue tiens
el pronombre impersonal francés | frente a las palabras: pleut, v a, faut,
etc.’ Los diigiran, por asi decir, y ten por seguro que cuando la observa-
cion, la reflexion y las facultades de generalizacion falen, ellos te prestaran
mil intenciones que nunca tuviste, Asi, provistos de un nimero imitado de
caracteristicas fisicas y morales, esos seres, gue readmente te deben bien
POCO, NO se apartaran de una determinada linea de conducta, del cual ya
No nNecesitas ocuparte. Resulta entonces una intriga de apariencia mas o
menos ordenada, que justiicara punto por punto el desenlace emocionan-
te u optimista gue te importa poco. Tu fasa novela imitara maravilosamente
una novela verdadera; haras dinero, vy todos concordaran en reconocer
que "tienes algo en las tripas”, ya que, con toda seguridad, alll es donde
suele estar ese algo.

Asimismo, por analogo procedimiento, y con la condicion de ignorar ague-
lo de lo que vas a tratar, podras dedicarte con éxito a la falsa critica.

Fuente: Breton (2001).

Reflexion 1:

Reflexion 2:

Reflexion 3:

Reflexion 4:
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3. Organizate en equipos de cinco integrantes y con base en las siguientes
instrucciones elabora un poema surrealista.

o &

Dobla una hoja como si fueras a hacer un abanico.

Escribe una frase poética en el primer pliegue.

Tu companero del lado derecho escribirg, en el siguiente pliegue, 1o
primero gue se le ocurra a partir de esa frase, y asi sucesivamente hasta
gue todos hayan escrito alguna frase. Es muy importante que nadie lea
lo que escribieron los demas; la Unica frase que conoceran todos sera
la inicial.

Lee ante el grupo el poema surrealista de tu equipo.

Mediante una sesion de lluvia de ideas todos explicaran por qué es un
poema surrealista.

Fuente: tomado de Mendoza (2004: 287).

Pueden ir alternando entre quienes escriban la primera frase poética para asi
escribir mas poemas surrealistas, o si lo prefieren, elaboren otras creaciones a
partir de las propuestas del punto anterior.

Resumen de las vanguardias

Los ismos vanguardistas surgen en un periodo de conflictos bélicos que dan
paso al desarrollo de manifestaciones artisticas con estilos definidos. En litera-
tura, coinciden en un punto de rebelion en el que se pretende romper con l0s
canones establecidos hasta entonces. Cada movimiento de vanguardia exalta
un espiritu innovador y experimental; algunos de ellos son futurismo, cubismo,
expresionismo, dadaismo, surrealismo, entre otros.

Filippo Marinetti estuvo al frente del futurismo por medio del cual pro-
movia la abolicion de la sintaxis, la utilizacion de verbos en infinitivo, sus-
titucion de signos de puntuacion por matematicos, e incluso la ruptura
con todo aquello que representara conexion con el pasado. Todo bus-
cando priorizar las maguinas v la tecnologia modema.

Tristan Tzara materializd la corriente vanguardista del dadaismo, cuyas
producciones eran lo equivalente de lo irracional como sistema de vida.
El término dada estriba en resumir una tendencia de descontento y des-
esperacion propia de un periodo de guerra.

André Breton es el representante por excelencia del surrealismo, movi-
miento interesado en los misterios que encerraba el descubrimiento de
uno mismo mediante la exploracion del inconsciente; ello de la mano del
dictado automatico del pensamiento en ausencia de cualquier preocu-
pacion estética 0 moral con tal de experimentar la verdadera vida.
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Tema 2. Existencialismo
Ve el siguiente video: https://lumen5.com/user/pamr/untitied-video-gf3wl/

La literatura en el siglo XX cambio drasticamente: los acontecimientos historicos,
los avances de la ciencia, las nuevas formas de ver la realidad desde la filoso-
fla y las condiciones sociopoliticas del mundo fueron imprimiendo a la realidad
nuevas condiciones. Para la mayorfa de las personas, el mundo se habia vuelto
incierto, inestable y tragico; como consecuencia de ello, la perspectiva de las
personas hacia la vida era confusa.

Cuando la vida en general se torna compleja, el ser humano empieza a angus-
tiarse; 1o que antes como humanidad nos ofrecia certezas se ha modificado. A
partir del siglo XX, la humanidad se cuestiona el papel gue tiene su existencia, se
enfrenta a la necesidad de tener un proyecto de vida. Ello acarrea el problema de
la libertad, la toma de decisiones y la responsabilidad, ya no sdlo con uno mismo
y los cercanos: ahora, incluso, debemos pensar en la humanidad completa. En
esta situacion de crisis, la literatura tuvo un papel preponderante.

El existencialismo

De acuerdo con José Ferrater Mora (2009), el pensamiento existencialista es
aquel que incluye a la persona, de carme vy hueso, en su forma de concebir la
realidad. El ser humano dejo de verse exclusivamente como un ser de esencia,
para ser una persona compleja, con formas individuales de pensar, con
temores, con deseos y con necesidades particulares. Para el existencialismo el
ser humano no puede ser objetivo, pues su naturaleza misma es contradictoria.
La forma de ser existencialista permite entender la existencia del ser humano
en general. Es decir que al pensar en Nnosotros mismos como seres complejos,
podemos reconocer a los demas con esas mismas caracteristicas.

Los pensadores existencialistas creen que el individuo es Unico, que cada ser
humano es una integridad libre por si misma. La existencia propia de una perso-
na es lo que define su esencia y no una condicion humana general.

En palabras de Pérez y Gardey:
El ser humano existe desde que es capaz de generar cualquier tipo de
pensamiento. El pensamiento hace que la persona sea libre: sin libertad,
no hay existencia. Esta misma libertad convierte al individuo en un ser
responsable de sus actos. Hay, por o tanto, una ética de la responsabi-
lidad individual. La persona debe hacerse cargo de los actos que realiza
en el gjercicio de su libertad (Pérez Porto vy Gardey, 2009).

En la literatura hay varios autores gue incluyen en su obra esta forma de concebir
la realidad. La mayoria de los estudiosos de la literatura consideran, en general,
gue Fiodor Dostoievski v Franz Kafka se encuentran en 1os inicios del existen-
cialismo. Sus personajes son seres en un estado de desesperacion porgue no
encuentran sentido a su vida. Se sienten inmersos en un mundo sin sentido
para ellos, que en determinado momento los asfixia y les impide sentirse plenos
y felices.
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Los temas que tocan los existencialistas, de acuerdo con Ferrater Mora

(2009), son:

1. La subjetividad de las personas
2. Lafinitud de la vida

3. Lalibertad

4. Laenajenacion

5. La decision

6. La eleccion

7. Laresponsabilidad

8. El compromiso

9. Lasoledad

1

0.La muerte
Revisa el siguiente video introductorio:

Franz Kafka https://lumenb.com/user/pamr/untitled-video-xkbam/

De él se dice que fue un:

Nacio en Praga en 1883 y muri6 en Austria en 1924.
A pesar de haber nacido en la Republica Checa, se
formd en un colegio aleman, por lo que su literatura
estéa escrita en aleman. A los 34 anos le diagnosticaron
tuberculosis, padecimiento que lo llevaria a la muerte.

Escritor cuya obra sefala el inicio de la profunda
renovacion que experimentaria la novela europea en
las primeras décadas del siglo XX. Franz Kafka dejo
definitivamente  atras el realismo decimondnico  al

B i convertir sus narraciones en parabolas de turbadora  Fen ket [Ruiza, 2004 2016)
e inagotable riqueza simbolica: protagonizadas por antihéroes extraviados

en un mundo incomprensible, sus novelas reflejan una realidad en apariencia

reconocible y cotidiana, pero sometida a inquietantes mutaciones gue sumergen

al lector en una opresiva vy asfixiante pesadilla, plasmacion de las angustias & Portaca orord de ta meta:

incertidumbres que embargan al hombre contemporaneo (Ruiza, 2004-2016). 2000),

La obra de Kafka

A pesar de su enfermedad, de la hostilidad de su familia hacia su
vocacion literaria y de su empleo en una compania de seguros
de Praga, Franz Kafka se dedicod intensamente a la literatura.
Su obra —que nos ha llegado en contra de su voluntad expresa
(pues ordend a su intimo amigo vy consejero literario Max Brod que
quemara todos sus manuscritos tras su muerte)— constituye una
de las cumbres de la literatura alemana y se cuenta entre las mas
influyentes e innovadoras del siglo XX (Ruiza, 2004-2016).

De manera general, sus obras plantean numerosas interpretacio-
nes. En la mas conocida de sus narraciones, La metamorfosis
(19158), su protagonista es un gris empleado de ventas Gregorio
Samsa. Una manana, al despertarse, Samsa descubre que se ha
transformado en un enorme insecto.
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ACTIVIDAD

<

La obra de Kafka, de acuerdo con Nunez Ang (1996):

Esta llena de simbolismo, de mitos, de arquetipos. La soledad angustiosa, la
necesidad de defensa contra la presencia hostil e inasible, la imposibilidad
de escapar, convierte a las figuras kafkianas en Sisifo’ que arrastra consigo
Su soledad. Es imposible vivir: es imposible o vivir: somos inocentes, y sin
embargo culpables [...].

Su existencia estuvo dominada por una pesadila, la figura omnipotente del
padre, un padre obsesivo, congelante, nulificador, enigmatico, que se Impo-
nia adn por su ausencia.

} Lee el siguiente fragmento.

L.a metamorfosis
Franz Kafka

Una mafana, tras un sueno intranquio, Gregorio Samsa se despertd
convertido en un monstruoso insecto. Estaba echado de espaldas sobre
un duro caparazdn vy, a alzar la cabeza, vio su vientre convexo y 0scuro,
surcado por curvadas callosidades, sobre el cual casi no se aguantaba
la colcha, que estaba a punto de escurrirse hasta el suelo. Numerosas
patas, penosamente delgadas en comparacion al grosor normal de sus
piemnas, se agitaban sin concierto.

—¢Qué me ha ocurrido”?

No estaba sofiando. Su habitacion, una habitacion normal, aunque muy
pequena, tenia el aspecto habitual, Sobre la mesa halbla desparramado un
muestrario de pafos —Samsa era vigiante de comercio—, v de la pared
colgaba una estampa recientemente recortada de una revista ilustrada y
puesta en un marco dorado. La estampa mostraba a una mujer tocada
con un gorro de pieles, envuelta en una estola tambien de pieles, y que,
MUy erguida, esgrimia un amplio manguito, asimismo de piel, que ocultata
todo su antelorazo.

Gregorio mird hacla la ventana; estaba nublado, y sobre el cinc del alféizar
repiqueteaan las gotas de lluvia, 1o que le hizo sentir una gran melancolia.

Bueno —pensd—; ¢y s siguiese durmiendo un rato vy me olvidase de
todas estas locuras?» Pero no era posible, pues Gregorio tenia la costum-

En la mitologia griega, Sisifo fue fundador v rey de Efira (nombre antiguo de Corinto). Era hijo
de Eolo y Enareta y marido de Mérope. Es conocido por su castigo: llevar una piedra hasta la
cima de una montafa, y antes de llegar, la piedra volvia a rodar hacia abajo (repitiendo una 'y
otra vez el frustrante proceso) (Wikipedia, 2016).
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bre de dormir sobre el lado derecho, v su actud estado no permitia adop-
tar ta postura. Por méas que se esforzara, voMia a quedar de espaldas.
Intentd en vano esta operacion nuMmerosas veces,; cerro los 0jos para No
tener que ver aguella confusa agitacion de patas, pero no cesod hasta que
noto en el costado un dolor leve y punzante, un dolor jamas sentido hasta
entonces.

—iQué cansada es la profesion que he elegidol —se dijo—. Siempre de
vigie. Las preocupaciones son mucho mayores cuando se trabagja fuera,
por No hablar de las molestias propias de 10s vigies: estar pendiente de los
enlaces de los trenes; la comida mala, iregular; relaciones que cambian
constantemente, que nunca lliegan a ser en verdad cordiales, v en las que
no tienen cabida los sentimientos. (Al diablo con todo!

Sintio sobre el vientre un leve picor, con la espalda se deslizo lentamente
mas cerca de la cabecera de la cama para poder levantar mejor la cabeza;
se encontro con gue la parte gue le picaba estaba totalmente cublerta por
uNOS pequenos puntos blancos, gue No sabia a qué se deblan, y quiso
palpar esa parte con una pata, pero inmediatamente la retird, porgue el
roce le producia escalofrios.

Se deslizd de nuevo a su posicion inicial.

«Esto de levantarse pronto —pensd— le hace a uno desvariar. El hombre
tiene que dormir. Otros vigiantes viven como pachas. Siyo, por elemplo, a
lo largo de la mafiana vueho a la pension para pasar a limpio los pedidos
gue he conseguido, estos sefores todavia estan sentados tomando el
desayuno. Eso podria intentar yo con mi jefe, en ese momento iria a parar
a la cale. Quien sabe, por lo demas, si no serfa lo mejor para mi. Sino
tuviera que dominarme por mis padres, ya me habria despedido hace
tempo, me habria presentado ante el jefe v le habria dicho mi opinidn
con toda mi ama. iSe habria caldo de la mesal Si que es una extraria
costumbre la de sentarse sobre la mesa y, desde esa altura, hablar hacia
abajo con el empleado que, ademas, por culpa de la sordera del jefe, tiene
Que acercarse mucho. Bueno, la esperanza todavia no esta perdida del
todo; si aguna vez tengo el dinero suficiente para pagar las deudas que
mis padres tienen con él —puedo tardar todavia entre cinco y seis anos
lo hago con toda seguridad. Entonces habra llegado el gran momento,
ahora, porlo pronto, tengo que levantarme porgue el tren sale alas cinco,
v mird hacia el despertador que hacia tictac sobre el armario (Kafka, 2003).

¢Quieres saber en qué termina?

La Universidad Nacional Autonoma de Mexico (Unav) bajo la premisa
"Somos lector@s en extincion” ha lanzado su campafa #365lorosen-
365dias gue pretende compartir al publico 365 libros de descarga legal v
gratuita por medio de redes sociales durante 2016, En su pagina de Face-
book: unav Orgullo Azuly Oro podréas descargar varios titulos. Descarga la
novela completa La metamorfosis desde esta liga: http://wwww.biblioteca.
org.ar/libros/1687.pdf
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En el modulo | estudiaste 1o relacionado con el género narrativo y sus correspon-
dientes subgeneros. Vamos a recordar algunos de sus elementos:

El género narrativo se caracteriza porque 10s textos estan escritos en prosa; en
ellos generalmente se narran hechos realizados por personajes en una situa-
cion o contexto determinado. Dentro de la narrativa se distinguen dos grandes
subgéneros: cuento y novela. Algunos elementos narrativos importantes son el
punto de vista del narrador, orden temporal de las acciones, la trama, el climax,
los personajes, el espacio y el iempo (Cassany, 2007).

Esta clasificacion ha sido rebasada en la actualidad; la incorporacion de las tec-
nologias de la informacion y la comunicacion (ric) ha diversificado, combinado
y ampliado las posibilidades de creacion y acceso a la literatura. Uno de esos
casos es la narrativa digital, 1a cual implica incorporar medios digitales, como el
hipertexto, multimedia (animaciones, audio, video) e interacciones (participacion
del usuario).

La novela es un relato de mayores dimensiones, mas desarrollo argumental, per-
sonajes matizados y complejos. Si bien se estructura también como el cuento
en exposicion, nudo y desenlace, estas tres partes suelen tener una extension
aproximadamente igual, mientras gque en el cuento existe una preponderancia de
un solo nudo o nucleo alrededor del cual gira la historia.

Instrucciones: Después de leer la novela de Franz Kafka, La metamorfosis,
copia las siguientes preguntas en tu cuaderno y respondelas:

<

ACTIVIDAD

1. ¢La historia te result¢ interesante?

2. ¢Has tenido algun pensamiento similar al que expresa Gregorio en
el siguiente parrafo? Explica en qué momento y qué has pensado.
«Esto de levantarse pronto —penso- le hace a uno desvariar. El
hombre tiene que dormir. Otros viajantes viven como pachas
yo, por ejemplo, a lo largo de la manana vuelvo a la pension 681%
pasar a limpio los pedidos que he conseguido, estos sefores
todavia estan sentados tomando el desayuno. Eso podria
intentar yo.. .»

Pacha: persona que vive con lujo y opulencia.
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3. ¢ Que tipo de narrador esta presente en La metamorfosis? Copia
un parrafo gue demuestre el tipo de narrador que mencionaste.

4. .En qué lugar se desarrollan las acciones que se presentan en
el texto”?

5. El ambiente de una obra literaria es la atmosfera gue se percibe
como la sensacion o el estado emocional que prevalece en la
historia narrada. Una obra literaria puede tener un ambiente de
misterio, de tranquilidad, de soledad, de felicidad, de amargura,
etcétera. Describe cual es el ambiente que prevalece en La me-
tamorfosis.

6. El tiempo corresponde a la época en que se ambienta la historia
y la duracion de las acciones narradas. Hay, dentro de las estrate-
gias de la narrativa, tres formas de presentar las acciones:
Lineal: el relato desarrolla la historia siguiendo el orden logico
temporal: del principio al final. Su estructura es inicio, desarrollo
y final.

En retrospectiva: se narra desde el presente algun aconte-
cimiento que se ubica en el pasado. Un caso de este tipo se
presenta cuando un personaje recuerda algdn suceso anterior
al momento presente.

En prospectiva: cuando se narra desde el presente una ac-
cion futura.
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7. Sefala tres personajes de la novela, uno por cada tipo:
Protagonista:

Secundario:

Incidental:

8. Describe el tipo de relacion gue tiene Gregorio Samsa con su
familia.
Con su padre:

Con su hermana:;

Con su madre:

9. ;Qué opinas de los pensamientos que tenia Gregorio Samsa
justo antes de morir?

10. ¢ Qué te parece la actitud de la familia Samsa al final de la novela?
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Tema 3. Literatura latinoamericana del siglo XX

Dentro de la produccion literaria que has conocido hasta este momento, hay un
lugar especial para lo escrito en Latinoameérica. Con el modernismo, la literatura
en nuestro continente pretende liberarse de la influencia espafola. Asi, se sien-
tan las bases de lo que sera la gran literatura latinoamericana del siglo XXy su
busqueda de formas nuevas para expresar la compleja realidad de los distintos
paises del continente. Estos cambios surgen como un rechazo a las formas tra-
dicionales, y como una necesidad de encontrar nuevos caminos para expresar
la complejidad de la vida y de las personas.

Literatura latinoamericana

Después de una serie de movimientos y obras literarias que diversos autores lati-
noamericanos produjeron, se reconoce la existencia de un movimiento conocido
universalmente como el boom latinoamericano. Sin embargo, se habian escrito
muchas obras importantes anteriormente.

Lee en el siguiente interactivo algunos antecedentes:
https://view.genial ly/6510b22e1efc42e00117045e5/guide-books-guide

El boom latinoamericano

Estudia el siguiente video:
https://lumenb.com/user/pamr/untitied-video-kOwwvn/

En los anos sesenta comienza la época de mayor esplendor de la novela hispa-
noamericana. Se publican obras que de inmediato tienen amplia difusion y son
traducidas y leidas en todo el mundo. Sus autores empiezan a influir en escritores
de otros paises. La literatura de autores como Jorge Luis Borges, Julio Cortézar,
José Donoso, Guillermo Cabrera Infante, Gabriel Garcia Marquez, Mario Vargas
Llosa, Juan Rulfo y Carlos Fuentes, entre otros, tiene un auge inusitado. La obra
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|Gabriel Garcla Mérquez
(Ruiza, 2004-2016).

de estos autores demuestra que la literatura latinoamericana ha llegado a tal ma-
durez gue se incorpora a la literatura universal.

Una de las caracteristicas que identifica a la literatura de nuestro continente es
el movimiento conocido como realismo magico; su rasgo caracteristico es que
integra elementos de la realidad cotidiana con elementos fantasticos. Gabriel
Garcia Marquez es el principal representante.

Gabriel Garcia Marquez

Gabriel Garcla Marquez nacié en Aracataca, Colombia, el 6 de marzo de 1927.
Crecié como nifo Unico entre sus abuelos maternos y sus tias, pues sus padres
se fueron a vivir a la poblacion de Sucre cuando él contaba sdlo cinco afos.

Los abuelos de Garcia Marguez eran dos personajes particulares gue marcaron
el destino literario del futuro Nobel: el coronel Nicolas Marquez, veterano de la
guerra de los Mil Dias (1899-1902), le contaba a Gabriel infinidad de historias
de su juventud vy de las guerras civiles del siglo XIX, lo llevaba al circo vy al cine,
y fue su corddn umbilical con la historia v con la realidad. Dofia Tranquilina
lguarén, su cegatona abuela, pasaba los dias contando fabulas y leyendas
familiares, mientras organizaba la vida de los miembros de la casa de acuerdo
con los mensajes que recibia en suenos: ella fue la fuente de la vision méagica,
supersticiosa y sobrenatural de la realidad. Entre sus tias, la qgue mas lo marco
fue Francisca, quien tejio su propio sudario para dar fin a su vida.

Gabriel Garcla Marquez aprendio a escribir a los cinco anos, en el colegio Mon-
tessori de Aracataca, con la profesora Rosa Elena Fergusson, quien le inculcod
la puntualidad y el habito de escribir directamente en las cuartillas, sin borrador.

Un dia de 1966 en que se dirigia
desde Ciudad de México al balneario
de Acapulco, Gabriel Garcia Marquez
tuvo la repentina vision de la novela
que habia venido rumiando durante
diecisiete anos. Considerd que va la
tenia madura, se sentd a la maguina
de escribir y trabajo ocho y mas horas
diarias durante dieciocho meses
seguidos, mientras que su esposa se
ocupaba del sostenimiento de la casa.

En 1967 aparecioc Cien arios de so-
ledad, novela cuyo universo es una
sucesion de historias fantasticas per-
fectamente hilvanadas en un tiempo
ciclico y mitico: pestes de insomnio,
diluvios, fertilidad desmedida, levita-
ciones... Es una gran metafora en la
que, a la vez que se narra la historia
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de las generaciones de los Buendia en el mun-
do mégico de Macondo, desde la fundacion del
pueblo hasta la completa extincion de la estirpe,
se refleja de manera hiperbdlica e insuperable la
historia colombiana desde los tiempos de la inde-
pendencia hasta los anos treinta del siglo XX.

El 21 de octubre de 1982, Garcia Marquez recibio
una noticia: la Academia Sueca acababa de otor-
garle el ansiado premio Nobel de Literatura. Se ha-
llaba entonces exiliado en México, pues el 26 de
marzo de 1981 se habia visto obligado a salir de
Colombia para eludir su captura; el ejército colom-
biano queria detenerlo por una supuesta vincu-
lacion con el movimiento M-19 vy porque durante
cinco anos habia mantenido la revista Alternativa,
de corte socialista.

La concesion del Nobel fue todo un acontecimiento cultural en Colombia y en

Latinoamérica (Ruiza, 2004-2016).

} A continuacion, podras leer unos fragmentos de Cien anos de soledad, los
primeros tres parrafos corresponden al inicio de la novela y los Ultimos siete al
final. Ojala gue su lectura te deleite y tengas la necesidad de leerla completa.

Estamos seguros de gue no te arrepentiras.

Cien anos de soledad
Gabriel Garcia Marquez (fragmento)

1) Muchos anos despues, frente al peloton de fuslamiento, el coronel Aure-

liano Buendia habla de recordar aguella tarde remota en que su padre
lo levd a conocer el hielo, Macondo era entonces una aldea de veinte
casas de barro vy canabrava construidas a la orila de un rio de aguas
didfanas que se precipitatban por un lecho de piedras pulidas, blancas
y enonmes como huevos prehistdricos. Bl mundo era tan reciente, que
muchas cosas carecian de nombre, y para mencionarlas habia que seha-
larias con el dedo. Todos los anos, por el mes de marzo, una famila de
gitanos desarrapados plantaba su carpa cerca de la aldea, y con un
grande alboroto de pitos vy timbales daban a conocer 10s Nuavos inven-
tos. Primero levaron el iman. Un gitano corpulento, de barba montaraz v
manos de gorron, que se presentd con el nombre de Melguiades, hizo
una truculenta demostracion publica de lo que €l mismo lamaba la octava
maravila de los sabios alguimistas de Macedonia. Fue de casa en casa
arrastrando dos lingotes metélicos, y todo €l mundo se espantd al ver
que los calderos, las palas, las tenazas vy los anafes se calan de su sitio,
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y las maderas crujian por la desesperacion de os clavos vy los tomillos
tratando de desenclavarse, v aun los objetos perdidos desde hacia mucho
tiempo aparecian por donde mas se les habia buscado, v se arrastraoan
en desbandada turbulenta detras de los fierros magicos de Melquiades.
«Las cosas, tienen vida propia —pregonaba el gitano con aspero acento—,
todo es cuestion de despertartes el anima.» José Arcadio Buendia, cuya
desaforada imaginacion iba siempre mas lejos gue el ingenio de la natura-
leza, v aln mas ala del milagro y la magia, penso que era posible senvirse
de aguella invencion indtil para desentrafiar el oro de la tierra, Melguiades,
gue era un hombre honrado, le previno: «Para eso no sinve.» Pero José
Arcadio Buendia no crefa en agquel tiempo en la honradez de los gitanos,
asi que cambiod su mulo y una partida de chivos por los dos lingotes iman-
tados. Ursula lguaran, su mujer, que contaba con aquellos animales para
ensanchar el desmedrado patrimonio doméstico, no consiguid disuadir-
lo. «Muy pronto ha de sobramos oro para empedrar la casar, replicd su
marido. Durante varios meses se emperio en demostrar el acierto de sus
conjeturas. Explord pamo a palmo la region, inclusive el fondo del rio,
arrastrando los dos lingotes de hierro y recitando en voz alta el conjuro de
Melguiades. Lo Unico que logro desenterrar fue una armadura del siglo xv
con todas sus partes soldadas por un cascote de Oxido, cuyo interior tenia
la resonancia hueca de un enorme calabazo lleno de piedras. Cuando
José Arcadio Buendia vy los cuatro hombres de su expedicion lograron
desarticular la armadura, encontraron dentro un esquelsto calcificado que
levaba colgado en el cuello un relicario de cobre con un rizo de mujer.

En marzo volieron los gitanos. Esta vez levaban un catalejo v una lupa del
tamano de un tambor, que exhibieron como el Utimo descubrimiento de
los judios de Amsterdam. Sentaron una gitana en un extremo de la aldea
e instalaron el catalejo a la entrada de la carpa. Mediante el pago de cinco
redles, la gente se asomaba al catalejo y vela a la gitana al alcance de su
mano. «La clencia ha elminado las distancias», pregonaba Melquiades.
«Dentro de poco, el hombre podra ver 1o que ocurre en cualquier lugar
de la tierra, sin moverse de su casa.» Un mediodia ardiente hicieron una
asombrosa demostracion con la lupa gigantesca: pusieron un monton
de hierba seca en mitad de la calle vy le prendieron fuego mediante la
concentracion de los rayos solares. José Arcadio Buendia, que adn no
acababa de consolarse por el racaso de sus imanes, concibio la idea
de utilizar aquel invento como un arma de guerra. Melquiades, otra vez,
tratd de disuadino. Pero termind por aceptar 1os dos lingotes imantados y
tres piezas de dinero colonial a cambio de la lupa. Ursula lord de conster-
nacion. Aguel dinero formaba parte de un cofre de monedas de oro gue
Su padre habla acumulado en toda una vida de privaciones, y que ela
habla enterrado debbajo de la cama en espera de una buena ocasion para
invertiias. José Arcadio Buendia no trato siquiera de consolarla, entregado
por entero a sus experimentos tacticos con la abnegacion de un cientffico
y aun a riesgo de su propia vida. Tratando de demostrar los efectos de la
lupa en la tropa enemiga, se expuso €l mismo a la concentracion de los
rayos solares vy sufrio quemaduras gque se convirtieron en Ulceras v tarda-
ron mucho tiempo en sanar, Ante las protestas de su mujer, alarmada por
tan peligrosa inventiva, estuvo a punto de incendiar la casa. Pasaba largas
horas en su cuarto, haciendo calculos sobre las posiblidades estrategicas
de su armanovedosa, hasta que logré componer un manual de una asom-
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brosa claridad didactica y un poder de conviccion iresistivle. Lo envio a las
autoridades acompanado de numerosos testimonios sobre sus experien-
clas y de varios pliegos de dibujos explicativos, al cuidado de un mensajero
que atraveso la sierra, v se extravio en pantanos desmesurados, remonto
ros tormentosos v estuvo a punto de perecer bajo el azote de las fieras, la
desesperacion v la peste, antes de conseguir una ruta de enlace con las
mulas del correo. A pesar de que el vigie a la capital era en aquel tempo
poco menos gue imposible, José Arcadio Buendia prometia intentarlo tan
pronto como se o ordenara el gobiemno, con el fin de hacer demostra-
clones practicas de su invento ante los poderes militares, v adiestrarlos
personamente en las complicadas artes de la guerra solar, Durante varios
anos espero la respuesta. Por Ultimo, cansado de esperar, se lamento
ante Melguiades del fracaso de su iniciativa, vy el gitano dio entonces una
prueba convincente de honradez: le devolvio los doblones a cambio de
la lupa, vy le dejo ademas unos mapas portugueses y varios instrumentos
de navegacion. De su purio v letra escribio una apretada sintesis de os
estudios del monje Hermann, gue dejo a su disposicion para gque pudiera
senvirse del astrolabio, la brijula y el sextante. José Arcadio Buendia paso
los largos meses de lluvia encerrado en un cuartito que construyo en el
fondo de la casa para que nadie perturbara sus expermentos, Habien-
do abandonado por completo las obligaciones domésticas, permanecio
noches enteras en el patio viglando el curso de los astros, y estuvo a
punto de contraer una insclacion por tratar de establecer un método exac-
to para encontrar el mediodia, Cuando se hizo experto en el uso y manejo
de sus instrumentos, tuvo una Nocion del espacio gue le permitid navegar
por mares incognitos, visitar territorios deshabitados vy trabar relacion con
seres esplendidos, sin necesidad de abandonar su gabinete. Fue ésa
la epoca en gue adouiro el habito de hablar a solas, paseandose por la
casa sin hacer caso de nadie, mientras Ursula v los nifios se partian el
espinazo en la huerta cuidando el platano v la malanga, la yuca y el fiame,
la ahuyama v la berenjena. De pronto, sin ningdn anuncio, su actividad
febril se interrumpio v fue sustituida por una especie de fascinacion. Estuvo
varios dias como hechizado, repitiéndose a sl mismo en voz baja un sartal
de asombrosas conjeturas, sin dar credito a su propio entendimiento. Por
fin, un martes de diciembre, a la hora del amuerzo, soltd de un golpe toda
la carga de su tormento. Los nifios halblan de recordar por el resto de su
vida la augusta solemnidad con que su padre se sentd a la cabecera de
la mesa, temblando de fiebre, devastado por la prolongada vigilia y por el
encono de su imaginacion, y les reveld su descubrimiento,

La tierra es redonda como una naranja.

Ursula perdio la paciencia. «Si has de volverte loco, vuéivete 1 solo —grito—.
Pero no trates de inculcar a los ninos tus ideas de gitano.» José Arca-
dio Buendia, impasible, no se dejd amedrentar por la desesperacion de
SuU mujer, que en un rapto de cdlera le destrozd el astrolabio contra el
suelo. Construyd otro, reunio en el cuartito a los hombres del pueblo v
les demostrd, con teorfas que para todos resultaban incomprensibles, la
posibiidad de regresar al punto de partida navegando siempre hacia €l
Oriente. Toda la aldea estaba convencida de gue Jose Arcadio Buendia
habla perdido el juicio, cuando llegd Melguiades a poner las cosas en
SuU punto. Exaltd en pdblico la inteligencia de aguel hombre que por pura
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especuacion astrondmica habia construido una teoria ya comprobada en
la practica, aungue desconocida hasta entonces en Macondo, vy como
una prueba de su admiracion le hizo un regalo que habla de ejercer una
influencia terminante en el futuro de la aldea: un laboratorio de alquimia.

]

Un domingo, a las seis de la tarde, Amaranta Ursula sintié los apremios del
parto. La sonrente comadrona de las muchachitas gue se acostaban por
hambre la hizo subir en la mesa del comedor, se le acabald en el vientre,
vy la maltrato con galopes cerriles hasta que sus gritos fueron acallados por
los berridos de un vardn formidable. A traves de las lagrimas, Amaranta
Ursula vio que era un Buendia de los grandes, macizo y voluntarioso como
los José Arcadios, con los 0jos abiertos vy clarividentes de los Aurelianos,
y predispuesto para empezar la estirpe otra vez por el principio v purificara
de sus Vicios pemiciosos y su vocacion solitaria, porgue era el Unico en un
siglo gue habla sido engendrado con amoaor.

Es todo un antropofago —dijo—. Se llamara Rodrigo.

No —a contradjo su marido—. Se lamara Aureliano vy ganara treinta y dos
guerras.

Despues de cortarle el ombligo, la comadrona se puso a quitarle con un
trapo el unguento azul gue le cubria el cuerpo, aumbrada por Aureliano
con una lampara. Sclo cuando lo voltearon boca abajo se dieron cuenta
de que tenla ago mas que €l resto de los hombres, v se inclinaron para
examinarlo. Era una cola de cerdo.

No se alarmaron. Aureliano y Amaranta Ursula no conocian el prece-
dente familiar, ni recordaban las pavorosas admoniciones de Ursula, v
la comadrona acabo de tranguilizarlos con la suposicion de gue aquella
cola indtil podia cortarse cuando el nifo mudara los dientes. Luego no
tuvieron ocasion de volver a pensar en eso, porgue Amaranta Ursu-
la se desangraba en un manantial incontenible. Trataron de socorrerla
con apositos de telarafia y apelmazamientos de ceniza, pero era como
querer cegar un surtidor con las manos. En las primeras horas, ella hacia
esfuerzos por conservar el buen humor, Le tomaba la mano al asustado
Aureliano, v le suplicaba que no se preccupara, que la gente como
ela no estaba hecha para morirse contra la voluntad, v se reventaba
de risa con los recursos truculentos de la comadrona. Pero a medida
gue a Aureliano lo abandonaban las esperanzas, ella se ba haciendo
menos Vvisible, como si la estuvieran borrando de la luz, hasta que se
hundio en el sopor. Al amanecer del lunes llevaron una mujer gue rezo
junto a su cama oraciones de cauterio, infalibles en hombres y animales,
pero la sangre apasionada de Amaranta Ursula era insensible a todo
artificio distinto del amor. En la tarde, después de veinticuatro horas de
desesperacion, supieron que estaba muerta porque el caudal se agoto
sin auxiios, v se le aflo el perdl, v los verdugones de la cara se le desva-
necieron en una aurora de alabastro, y vovio a sonrerr,

Aureliano no comprendio hasta entonces cuanto queria a sus amigos,
cuanta falta le haclan, y cuanto hubiera dado por estar con ellos en aguel
momento. Puso al nifio en la canastila gue su madre le habla preparado,
le tapo la cara al cadaver con una manta, vy vago sin rumoo por el pueblo
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desierto, buscando un desfiladero de regreso al pasado. Llamo a la puerta
de la botica, donde no habla estado en los Ultimos tiempos, v 1o que
encontrd fue un taller de carpinteria. La anciana gue le abrio la puerta con
una lampara en la mano se compadecio de su desvario, e insistio en que
no, que all no habia habido nunca una botica, ni habla conocido jamas
una mujer de cuello esbetto. v 0jos adormecidos que se llamara Merce-
des. Llord con la frente apoyada en la puerta de la antigua librerfa del sabio
catalan, consciente de que estaba pagando 0s llantos atrasados de una
muerte gue No quiso llorar a tiempo para no romper los hechizos del amor.
Se rompio los pufos contra los muros de argamasa de Bl Nino de Oro,
clamando por Pllar Temera, indiferente a los luminosos discos anaranjados
Que cruzaban por el cielo, y que tantas veces habla contemplado con una
fascinacion puerl, en noches de fiesta, desde el patio de los alcaravanes.
En el Ultimo saldn abierto del desmantelado barrio de tolerancia un conjunto
de acordeones tocaba los cantos de Rafael Escalona, €l sobrino del obis-
PO, heredero de los secretos de Francisco el Hombore, H cantinero, que
tenia un brazo seco y como achicharrado por haberlo levantado contra su
madre, invitd a Aureliano a tomarse una botella de aguardiente, y Aureliano
lo invitd a ofra. B cantinero le hablo de la desgracia de su brazo. Aureliano
le habld de la desgracia de su corazon, seco y como achicharrado por
haberlo levantado contra su hermana. Terminaron llorando juntos y Aurelia-
No siNtio por un momento gue el dolor habia terminado. Pero cuando volio
a guedar solo en la dtima madrugada de Macondo, se abrid de brazos
en la mitad de la plaza, dispuesto a despertar al mundo entero, vy gritd con
toda su ama:

—iLos amigos son unos hios de putal

8)

Nigromanta lo rescatd de un charco de vomito y de lagrimas. Lo llevo a
su cuarto, lo limpio, le hizo tomar una taza de caldo. Creyendo que eso
lo consolaba, tachd con una raya de carbon los incontables amores gue
€l seguia debiénddle, v evoco voluntariamente sus tristezas mas solitarias
para no dejarlo solo en el llanto. Al amanecer, despues de un suerio torpe
y breve, Aureliano recobro la conciencia de su dolor de cabeza. Abrid los
0jos v se acordo del nifio.

No o encontro en la canastila. Al primer impacto experimento
una deflagracion de alegria, creyendo que Amaranta Ursula habia
despertado de la muerte para ocuparse del nirio. Pero el cadaver era
un promontorio de pledras bajo la manta. Consciente de que al legar
habla encontrado abierta la puerta del dormitorio, Aureliano atraveso
el corredor saturado por 10s suspiros matinales del orégano, vy se
asomo al comedor, donde estaban todavia los escombros del parto:
la ola grande, las sabanas ensangrentadas, 10s tiestos de ceniza,
y el retorcido ombligo del nifio en un parial abierto sobre la mesa,
junto a las tijeras y el sedal. La idea de gque la comadrona habia
vuelto por el nino en el curso de la noche le proporciond una pausa
de sosiego para pensar. Se derrumbo en el mecedor, el mismo
en que se sento Rebeca en los tiempos originales de la casa para
dictar lecciones de bordado, vy en el gue Amaranta jugaba damas
chinas con el coronel Gerineldo Marquez, v en el gue Amaranta
Ursula cosfa la ropita del nifo, y en aquel relampago de lucidez tuvo
conciencia de que era incapaz de resistir sobre su ama el peso
abrumador de tanto pasado. Herldo por las lanzas mortales de las
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nostalgias propias v ajenas, admird la impavidez de la telarana en los
rosales muertos, la perseverancia de la cizana, la paciencia del aire
en el radiante amanecer de febrero. Y entonces vio al nifo. Era un
pellejo hinchado v reseco que todas las hormigas del mundo iban
arrastrando trabajosamente hacia sus madrigueras por el sendero de
piedras del jardin. Aureliano no pudo moverse. No porgue 1o hublera
paralizado el estupor, sino porque en aqguel instante prodigioso se le
revelaron las claves definitivas de Melguiades, v vio el epigrafe de 1os
pergaminos perfectamente ordenado en el tiempo y el espacio de
los hombres: & primero de o estiroe esta amarrado en un arbol y al
ultimo se lo estan comiendo las hormigas.

10) Aureliano no habla sido mas Idcido en ningdn acto de su vida que
cuando ovido sus muertos vy el dolor de sus muertos, v volvio a clavar
las puertas vy las ventanas con las crucetas de Fermmanda para no
dejarse perturbar por ninguna tentacion del mundo, porque enton-
ces sabla que en los pergaminos de Melquiades estaba escrito su
destino. Los encontro intactos, entre las plantas prehistoricas vy 1os
charcos humeantes vy los insectos luminosos gue halblan desterrado
del cuarto todo vestigio del paso de los hombres por la tiera, vy no
tuvo serenidad para sacarlos a la luz, sino que alil mismo, de pie, sin
la menor dificultad, como si hubieran estado escritos en castellano
bajo el resplandor deslumbrante del mediodia, empezo a descifrarlos
en voz dlta. Era la historia de la famila escrita por Melguiades hasta
en sus detales mas trividles, con cien afios de anticipacion. La habia
redactado en sanscrito, que era su lengua matermna, v habia cifrado los
versos pares con la clave privada del emperador Augusto, v los impa-
res con claves militares lacedemonias. La proteccion final, que Aure-
liano empezaba a vislumbrar cuando se dejo confundir por el amor de
Armaranta Ursula, radicaba en que Melquiades no habia ordenado los
hechos en el tiempo convencional de los hombres, sino gque concen-
tr6 un siglo de episodios cotidiancs, de modo gue todos coexistieran
en un instante. Fascinado por el hallazgo, Aureliano leyd en voz alta,
sin saltos, las enciclicas cantadas que el propio Melguiades le hizo
escuchar a Arcadio, y que eran en redlidad las predicciones de su
ejecucion, y encontrd anunciado el nacimiento de la mujer méas bella
del mundo que estaba subiendo al cielo en cuerpo y ama, y conocio
el origen de dos gemelos postumos que renunciaban a descifrar 1os
pergaminos, No solo por iNcapacidad e inconstancia, sino porgue sus
tentativas eran prematuras. En este punto, impaciente por conocer
su propio origen, Aureliano dio un salto. Entonces empezo el viento,
tivio, incipiente, lleno de voces del pasado, de murmullios de geranios
antiguos, de suspiros de desengarios anteriores a las nostalgias mas
tenaces. No 1o advirtio porgue en aguel momento estaba descubrien-
do los primeros indicios de su ser, en un abuelo concupiscente que se
dejaba arrastrar por la fivolidad a travées de un paramo alucinado, en
busca de una mujer hermosa a guien no haria feliz. Aureliano lo reco-
NOCIO, persiguid los caminos ocultos de su descendencia, y encontro
el instante de su propia concepcion entre los alacranes v las mariposas
amarilas de un bafio crepuscular, donde un menestral saciaba su luju-
ria con una mujer gue se le entregaba por rebeldia. Estaba tan absorto,
que No siNtio tampoco la segunda arremetida del viento, cuya potencia
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ciclonica arranco de los quicios las puertas v las ventanas, descuajo el
techo de la galeria oriental y desarraigo los cimientos. Solo entonces
descubrié que Amaranta Ursula no era su hermana, sino su tia, v que
Francis Drake habla asaltado a Riohacha solamente para que €ellos
pudieran buscarse por los laberintos mas intrincados de la sangre,
hasta engendrar el animal mitologico que habia de poner término a la
estime. Macondo era ya un pavoroso remaolino de polvo y escombros
centrifugado por la colera del huracan biblico, cuando Aurelano saltd
once paginas para no perder €l iempo en hechos demasiado cono-
cidos, vy empezo a descifrar el instante que estaba viviendo, desci-
frandolo a medida que o vivia, profetizandose a si mismo en el acto
de descifrar la Ulima pagina de los pergaminos, como si se estuviera
viendo en un espejo hablado Entonces dio otro salto para anticiparse a
las predicciones y averiguar la fechay las circunstancias de su muerte.
Sin embargo, antes de llegar al verso final ya habla comprendido que
No saldra jamas de ese cuarto, pues estaba previsto que la ciudad
de los espejos (0 los espeajismos) sera arrasada por el viento vy deste-
rmada de la memoria de los hombres en el instante en que Aureliano
Babilonia acabara de descifrar los pergaminos, v que todo o escrito en
ellos era imepetible desde siempre vy para siempre porgue las estirpes
condenadas a cien arios de soledad no tenian una segunda oportu-
nidad solore la tierra.

Fuente: Garcia Marquez, (1982).

Responde el siguiente cuestionario:
httos.//forms.office.com/r/615C7fmcAg

ACTIVIDAD

1 Escucha la cancion Macondo que popularizd Oscar Chavez (puede ser la
interpretada por el mismo Oscar Chavez o por Celso Pifia), pon atencion a la
letra. ¢ Qué te parece?

Caodigo al video Celso Pifa
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Caodigo al video de Oscar Chavez

2. Lee la nota asociada al siguiente codigo para que conozcas una opinion
acerca de la relacion de la cancion Macondo con la novela Cien arios de
soledad.
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ch&sa=X&sqgi=2&ved=0ahUKEwiagY_OrOjPAnXIA-
MAKHVbVDpYQ_AUIBIgB&dpr=1.1#imgrc=g3gMLn-
MIUMISM%3A

Accion teatral:

https://www.google.com.mx/search?g=accion+-
teatral&biw=1242&bih=602&source=Inms&tb-
m=isch&sa=X&sqi=2&ved=0ahUKEwjb7trhrOr-
PAhVJzIQKHSapC2IQ_AUIBigB#imgrc=xEY-
oxmzl-Q5LaM%3A

Funcion poética teatro:

https://www.google.com.mx/search?g=fun-
cion+poetica+teatro&espv=28&biw=12428&bih=602&-
source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiD-
hKnsturPAhWFvhQKHbg9ANsQ_AUIBiIgB&-
dpr=1.1#imgrc=7KSkaJnOISTXHM%3A



La lira:

https://www.google.com.mx/search?g=la+lira&es-
pv=2&biw=1242&bih=602&source=Inms&tb-
m=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiXIp2FIOzPANVIvx-
QKHW20AeYQ_AUIBigB#imgre=ieikz3L4w7mdZ-
M9%3A

Nueve poemas de amor de Garcia Marquez:

http://revistadiners.com.co/especiales/15323_nue-
ve-poemas-de-amor-de-garcia-marquez/

Ejemplo de obra dramética teatro:

www.icarito.cl/2009/12/98-8768-9-ejemplo-de-
obra-dramatica-teatro.shtml/

Juan José Arreola, Confabulario:

https://vivelatinoamerica.files.wordpress.
com/2014/04/arreola-juan-jose-confabulario.pdf

El mito de Prometeo:

http://unmitocorto.blogspot.mx/2015/08/el-mi-
to-de-prometeo.html

Imagen del nazareno:

www.google.com.mx/search?g=IMAGEN+DEL+NA-
ZARENQO&rIz=1CTNNVC_enMX556MX556&sour-
ce=Inms&tbm=isch



Directorio

Doctor en Ciencias e Ingenieria Ambientales
Carlos Eduardo Barrera Diaz
Rector

Doctor en Ciencias Computacionales
José Raymundo Marcial Romero
Secretario de Docencia

Doctora en Ciencias Sociales
Patricia Zarza Delgado
Secretaria de Investigacién y Estudios Avanzados

Doctor en Ciencias de la Educacion
Marco Aurelio Cienfuegos Terrdon
Secretario de Rectoria

Doctora en Humanidades
Maria de las Mercedes Portilla Luja
Secretaria de Difusién Cultural

Doctor en Ciencias del Agua
Francisco Zepeda Mondragén
Secretario de Extension y Vinculacién

Doctor en Educacion
Octavio Crisoéforo Bernal Ramos
Secretario de Finanzas

Doctora en Ciencias Econémico Administrativas
Eréndira Fierro Moreno
Secretaria de Administracion

Doctora en Ciencias Administrativas
Maria Esther Aurora Contreras Lara Vega
Secretaria de Planeacién y Desarrollo Institucional

Doctora en Derecho
Luz Maria Consuelo Jaimes Legorreta
Abogada General

Doctor en Ciencias Sociales
Luis Raul Ortiz Ramirez
Secretario Técnico de la Rectoria

Licenciada en Comunicacién
Ginarely Valencia Alcéantara
Directora General de Comunicacién Universitaria

Doctor en Ciencias Sociales

Luis Raul Ortiz Ramirez

Director de Centros Universitarios y Unidades Académicas Profesionales
Region A y Encargado del Despacho Regién B

Doctora en Investigacién Educativa
Eva Lilia Garcia Escobar
Directora de Estudios de Nivel Medio Superior



Planteles dependientes
de la Escuela Preparatoria

Doctor en Tecnologia e Innovacién de la Educacion
Arturo Mejia Zamora
Plantel "Lic. Adolfo L6pez Mateos”

Maestro en Ciencias de la Educacién
Erick Vieyra Méndez
Plantel "Nezahualcéyotl”

Maestro en Administracién Publica y Gobierno
Raul Juérez Toledo
Plantel “"Cuauhtémoc”

Doctora en Ciencias de la Educacion
Maria del Rocio Garcia de Ledn Pastrana
Plantel “Ignacio Ramirez Calzada”

Doctor en Ciencias de la Educacion
Alejandro Morales Veldzquez
Plantel "Dr. Angel Ma. Garibay Kintana”

Maestro en Educacién con Orientacion en Innovacién y Tecnologia Educativa
Sergio Luis Roldan Vasquez
Plantel "Texcoco

Maestro en Docencia
Erick Rodolfo Sdnchez Cortés
Plantel “Sor Juana Inés de la Cruz"

Quimica Farmacéutica Bidloga
Janette Jaimes Garcia
Encargada del Despacho de la Direccién del Plantel “Dr. Pablo Gonzalez Casanova

Doctora en Educacién
Maria del Rosario Sotelo Hurtado
Encargada del Despacho de la Direccién del Plantel “Isidro Fabela Alfaro”

Licenciada en Comunicacion
Ana Vianey Suérez Castro
Encargada del Despacho de la Direccion del Plantel "Mtro. José Ignacio Pichardo Pagaza”



